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Uczelnia i Wydzial: Akademia Sztuk Pigknych
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RECENZJA

DOROBKU ARTYSTYCZNEGO, NAUKOWEGO I DYDAKTYCZNEGO ORAZ
WSKAZANEGO OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO DR KRYSTYNY GAWRON,
SPORZADZONA W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM HABILITACYINYM W DZIEDZINIE
SZTUK PLASTYCZNYCH W DYSCYPLINIE: SZTUKI PIEKNE,WSZCZETYM W DNIU
11 KWIETNIA 2016 ROKU

Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Wydzial Rzezby,
pismo z dnia 17 czerwea 2016 roku, informujace o wyznaczeniu mej osoby przez Centralng Komisje
do Spraw Stopni i Tytuléw recenzentem komisji habilitacyjnej do oceny osiggnie¢ Pani dr Krystyny
Gawron (nr sprawy BCK-VII-L-6802/16).

Do zlecenia zostata dotaczona dokumentacja ztozona przez habilitanta:

1. Dokumentacja w postepowaniu o nadanie tytulu doktora habilitowanego, w tym: wniosek o
wszczecie postepowania habilitacyjnego, kwestionariusz osobowy oraz kopie dyplomdéw potwier-
dzajace uzyskanie stopnia magistra sztuki oraz doktora sztuki w zakresie rzezby, Swiadectwo ukon-
czenia studium pedagogicznego oraz zyciorys.

2. Rozprawa habilitacyjna zawierajaca opis dzieta przedstawionego do habilitacji (wraz z dokumen-
tacja fotograficzng dzieta wskazanego we wniosku) oraz autoreferat zatytulowany ,,Multiplikacja
formy i symbolika tworzywa u podstaw determinacji do tworczosci. Analiza wiasnych dziatan
tworczych”. Autoreferat przedstawiony w jezyku polskim i angielskim.

3. Dorobek artystyczno-naukowy od uzyskania stopnia magistra sztuki, w tym skany katalogow wy-
staw (od 1995 roku).

4. Wykaz osiggnie¢ dydaktycznych, dziatalnosci pozadydaktycznej oraz wykaz recenzowanych prac
licencjackich i magisterskich Wydziatu Sztuki UR.

5. Wersja elektroniczna dokumentacji w postgpowaniu o nadanie tytulu doktora habilitowanego
(ptyta CD).

Dane habilitantki




Pani dr Krystyna Gawron urodzita si¢ 24 sierpnia 1971 roku w Rzeszowie. W latach 1986-
1991 uczeszezata do Pafistwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie, gdzie zrealizowata dy-
plom ze specjalizacji snycerstwo (dotaczony takze do dokumentacji fotograficznej dorobku habili-
tantki). W latach 1991-1996 odbyta studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie. Dyplom zatytulowany ,,Jak rzezba przebi¢ niebo”, zrealizowany w pracowni
prof. Jozefa Sgkowskiego, obronita z wyrdznieniem. W trakcie studiow, tj. w roku 1995 ukonczylta
takze cztero-semestralne Studium Pedagogiczne przy krakowskiej ASP. Tuz po studiach, w latach
1996-1998 pracowata w charakterze instruktora terapeuty na Warsztatach Terapii Zajgciowej w Rze-
szowie, prowadzac w pracowni ceramiki zajecia z osobami z dysfunkcjami ukfadu nerwowego. od
1999 roku pracuje jako nauczyciel akademicki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
(wezesniej Instytucie Sztuk Pieknych UR) w Zakladzie Rzezby (obecnie Zaktad Dziatan Przestrzen-
nych). W latach 1999-2004 pracowata na stanowisku asystenta. 8 grudniu 2004 roku uzyskata stopien
doktora sztuki w dziedzinie rzezby nadany uchwalg Rady Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, przedstawiajac pracg pt. ,.Fenomen odlewu w rzezbie. Generatory leku”, promo-
torem przewodu byla prof. Maria Gérecka-Siuta z UR a recenzentami prof. Mariusz Kulpa z ASP w
Gdansku oraz prof. Czestaw Dzwigaj z ASP w Krakowie. Po uzyskaniu stopnia doktora zostala za-
trudniona na stanowisku adiunkta az do 2015 roku. Od tego czasu do chwili obecnej pracuje na sta-
nowisku starszego wykltadowcy.

Podane fakty przytaczam za zyciorysem oraz kwestionariuszem osobowym, dotaczonym w doku-
mentacji w postepowaniu o nadanie tytutu doktora habilitowanego, odnoszac jednoczesnie wrazenie,
7e sa one mocno niewystarczajace w petniejszym poznaniu sylwetki habilitantki jako osoby i artystki.

Ocena autoreferatu

Przedstawiony przez dr Krystyne Gawron autoreferat jest wypowiedzig skonstruowang z czterech
wyczuwalnych czgéci, mimo, ze czegos na ksztalt rozdziatéw mozna naliczy¢ si¢ az jedenascie. Ro-
dzaj wstepu rozpoczyna cytat': ,Zadaniem prawdziwych artystow jest wskazanie ukrytych psycho-
logicznych i duchowych warunkow okreslajacych ich zwiazek ze swiatem”. Ten ponad stronicowy
fragment autoreferatu zdaje si¢ podaza¢ za obrang my$la przewodnia, usilnie podkreslajac zarazem
szczera fascynacje pigknem natury oraz przemozna che¢ komunikowania si¢ ze Swiatem za pomocg
rzezb. Jak pisze: ,,Wszelkie podejmowane przeze mnie dzialania tworcze zwigzane sa z przestrzenia
i wynikaja z checi, aby ubra¢ w ksztalt swoje mysli i emocje™?. Zdanie to brzmi nie tylko mocno
deklaratywnie ale takze i niezmiernie zobowiazujaco. Przedlozenie tej mysli na wstepie nie pozosta-
wia recenzentowi ztudzen - musi przyjrzeé si¢ uwaznie czy stowa te maja przetozenie w aktualnej
praktyce artystycznej Habilitantki. :

Dalsza lektura tekstu nieco niepokoi, gdy czytamy, Ze autorka skupia si¢ na ,,zilustrowaniu pewnych
standw i emocji™. Zastanawia to stwierdzenie, zwlaszcza w $wietle kolejnej wypowiedzi, w ktorej
stwierdza, ze opracowujac temat poszukuje ,,trafnej syntezy form”. W tej czesci tekstu autorka de-
klaruje takze dos¢ jednoznacznie, ze ,,w multiplikacji tkwi sita przekazu™* starajac si¢ przekonaé nas
do swych formalnych wyboréw, w ktorych owa multiplikacja staje si¢ dominujagcym srodkiem arty-
stycznego przekazu. Powoluje sig wiec tu na takie autorytety, jak Andy Warhol, Jozef Szajna czy
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Magdalena Abakanowicz. Kolejna sekwencja autoreferatu to cze$¢, w ktorej Habilitantka opisuje
swoje pierwsze etapy tworczosci. Pierwsza - ,.Jak rzezba przebi¢ niebo”, bedaca takze tytulem dy-
plomu magisterskiego, wykorzystuje stowa zaczerpniete z pewnej wypowiedzi Wiadystawa Hasiora.
Idea kryjaca si¢ za tym hastem ucielesnia si¢, w intencji Autorki, w probe dojrzatego, samodzielnego
artystycznie zamystu rzezbiarskiego, w ktorym kilkuelementowy cykl nakresla dalsze poszukiwania
formalne. W przedstawionych pracach daje si¢ zauwazy¢ zainteresowanie kreowania formy opartej
na znakowo-symbolicznych konotacjach, z jednoczesnym uwrazliwieniem na dzwigk materii two-
rzywa rzezbiarskiego.

_Generatory leku” to takze tytul kolejnego waznego cyklu w dorobku Habilitantki. Zestaw prac tak
nazwany (niestety w dokumentacji brak jest informacji o skali owego zestawu, tj. ilosci obiektow)
zrealizowany zostal w oparciu o inspiracj¢ insektami, wszelakim chodzaco-skaczaco-petzajacym
robactwem budzacym niemalze u kazdego wstret i odrazg. Przeskalowane owe stwory, realizowane
glownie w barwionej ceramice z wykorzystaniem resztek rdzewiejacej stali, ostrego szkla , wlosia
czy pidr, staly si¢ dla Autorki synonimem opresywnosci, agresji czy nieujarzmionych i gleboko skry-
wanych lekow. Grupujgc je w zestawy, swoiste natarczywe rodziny czy stada osiagngta bardzo
interesujacy i no$ny przekaz daleko wykraczajacy poza dostowne skojarzenia. Mozna zgodzi¢ si¢
tutaj z Habilitantka, ze cykl ten pozwolit na swoiste oswojenie wewnetrznych lekow czy ograniczen.
Jednoczesnie podejmuje w nim interesujacy dialog o gleboko humanistycznym przekazie, zmierzajac
sic bez nadmiernej dydaktyki z pokladami psychologiczno-spotecznych uwarunkowan ludzkiej eg-
zystencji.

Trzecia jakby czes$¢ autoreferatu to , noszacy tytuly prac i ich grup, opis dziela przedstawionego do
habilitacji. Zestaw ten , opatrzony tytulami z ziarnem w roli gtéwnej, to zbior mysli i refleksji, ktore
chea w intencji Autorki objasni¢ nam powody podjecia takiej a nie innej strategii wyboru tematu i
formy plastycznej. Niestety w odbiorze wiele z przytaczanych stwierdzen ma charakter nie tylko
intencjonalny ale wyczuwa sie¢ tu takze pewna banalno$é¢ sformutowan, np. .,(...)w cyklu Ziarna na-
tomiast, rola multiplikacji polega na stworzeniu przestrzeni, obszarow wyciszenia™ czy ,Materiat
uzyty do wykonania tych kompozycji wywodzi si¢ z natury. To papier, trawy, piasek, kamienie. Jego
zadaniem jest nasladowac (sic!)®przyjazne dla czlowieka srodowisko™’. W tym fragmencie autorefe-
ratu, niestety, napotykamy sporo wpadek jezykowych, tautologii, powtorzen i stylistycznych po-
tknie¢. Wypowiedz brzmi nieco bezladnie a uzyte cytaty niekoniecznie wzmacniajg sit¢ przekazu i
pomagaja przyswoi¢ sobie intencje Habilitantki. Bardzo ambitne, wrecz artystycznie karkotomne do
zinterpretowania zalozenia tresciowe, sa nazbyt intencjonalne a ich odautorski komentarz przejawia
sktonnosci do nadinterpretacji.

Ostatnia partia autoreferatu to proba odniesienia sie do symboliki tworzywa rzezbiarskiego oraz na-
kreslenia determinant, ktére sktaniaja Habilitantk¢ do podejmowania tworczej aktywnosci. Czytamy
wiec na poczatku tej sekwencji: ,,.Swoje dzialania rzezbiarskie opieram na tworzywie, ktore staram
sic dobiera¢ najbardziej optymalnie do charakteru form, ktore maja powsta¢™®. O ile stwierdzenie to
wydaje sie z zasady stusznym i chwalebnym , to nieco bardziej zastanawia zdanie kolejne: ,,Niekiedy
jednak to samo tworzywo mnie inspiruje, innym razem catkowicie podlega mojej wizji™. (?). Moze
Autorce chodzi o to, ze owo tworzywo poddaje si¢ przemoznej mocy artystycznej wizji i ulega daleko
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idgcym przeobrazeniom? Czytelno$¢ wypowiedzi bywa jednak cennym darem i staje si¢ konieczno-
scig dla precyzyjnego formutowania mysli. Analiza tego fragmentu zastanawia takze i 7 innego po-

wiajg si¢ jako materia wrecz dekoracyjna, zdobigea niejako powierzchnig jednej z prac (wzbogacajac
nieco warstwe fakturalng), ziemia jako tworzywo w stosownej postaci nie wystepuje. W jakims da-
lekim sensie mozna by ewentualnie dopatrze¢ si¢ symboliki drzewa w pracy pt. ,Las” z cyklu Ziarna,
gdzie zgrupowanie wiklinowych ,,patykéw” w symboliczny sposéb przenosi nas w przestrzen za-
geszezonych wertykalnych pni, skupiska powtarzajacych sig, rytmicznych linii, bardziej o rysunko-
wym charakterze nizeli masywnych wolumenéw drewna jako rzezbiarskiego surowca, tak nieprzy-
chylnie traktowanego przez cytowanego Augusta Zamoyskiego. Szaroéé papierowej masy, zwykle
wytwarzanej z surowca makulaturowego w takim wymiarze, w niktym stopniu , moim zdaniem, prze-
nosi nas w Swiat materii szlachetnej natury i Jej raczej cieptych kolorystycznych odcieni. W pierw-
szym ogladzie szaro$¢ papierowych wytloczen i odciskow, w kilku zwlaszcza obiektach, kojarzy¢

Determinantem pchajgcym Autorke do tworczej aktywnosci zdaje si¢ by¢ sam akt zanotowania mysli,
trwalego zarejestrowania przemoznego zaciekawienia. Musi to by¢ zarazem akt na tyle silny, aby
skutecznie przezwyciezyt codziennogé i zyciowe koniecznosci, Podazajac za mys$lami cytowanego
wezesniej Rollo Maya, Habilitantka upatruje istote procesu tworczego w swoiscie rozumianym spo-
tkaniu biegunéw artysty i zewnetrznego $wiata. Szkoda tylko, ze nie znajdujemy w przedlozonym
tekscie autorskiego rozwiniecia tej mysli, pozostajemy z wrazeniem, ze Jest to tylko zapozyczenie,
podpisanie si¢ pod zgrabng formuly. Szkoda tym bardziej, ze we wezesniejszych partiach tekstu row-
niez brak znaczacych wilasnych rozwinieé mysli, a autoreferat w 0g6lnym odbiorze jawi si¢ jednak
mato spdjnie. Wiele w nim, niestety, sformutowan hastowych, czegsto tylko deklaratywnych, mysli
ledwo napoczetych i nie pogtebionych o autorska refleksje czy probe przeniesienia na grunt wspét-
czesnie poruszanych zagadnien o podobnej genetyce.

W tym $wietle moje odczucia co do calosci autoreferatu sg mocno ambiwalentne. Odnosze wrazenie,
ze poziom autorskiej refleksji, jej intensywnosé i esencjonalnos¢ w wielu momentach zastugujg na
uwage. Znajdujemy jednak takze i takie fragmenty gdzie szczerosé i zaangazowanie przeplata sie z
ogolnikami i nie rozwinigtymi myslami. Autoreferat ukazuje Habilitantke jako osobe niewgtpliwie
wrazliwg i wyczulona na aspekty rzezbiarskiej praxis, ujawniajgca jednakze kulturowe obycie i $wia-
domos¢ jego uwarunkowan.

Ocena dziela habilitacyjnego

Jako dzielo habilitacyjne, w niniejszej procedurze, przedstawiony zostal zestaw prac noszacy
wspolny tytut ,,Ziarna”, zaprezentowany publicznie na wystawie indywidualnej pod tym samym ty-
tulem w rzeszowskim BWA w 2009 roku. Przedstawiony zestaw sklada si¢ 17 prac, przy czym 5 z
nich to prace wieloelementowe, pozostale to dziela pojedyncze.

W przedtozonym w dokumentacji opisie dzieta przedstawionego do habilitacji, Autorka stara si¢ w
krotkiej formie dokonaé opisu technicznego prezentowanych prac. Dowiadujemy si¢ z niego kilku
podstawowych informacji o zastosowanej technologii, zatozeniach kompozycyjnych oraz watkach
inspiracyjnych. Opis ten, moim zdaniem ma niestety charakter potowiczny, nie stanowi on ani bar-
dziej wyczerpujacego materiatu ukazujacego podjety proces tworczy, nie jest tez WYyCZerpujacym




tacji dokonanych zabiegéw formalnych czy skrotowego przynajmniej ukazania znaczeniowych pier-
wiastkow zastosowanego tworzywa rzezbiarskiego.

Z zaprezentowanych dziel mocno Wwyroznia sie zestaw zatytulowany , Diabelskie nasienie”, nie tylko
ze wzgledu na swoja skale ( wysokos¢ okoto 350 cm) ale przede wszystkim na wyrazny charakter,
dobrze korespondujacy z nieco literacko brzmigcym tytutem. Wyczuwalna jest tu niewatpliwie do-
minujaca symboliczna agresywnos¢ formy, ostrosé ksztattow ale znakowa prostota odwotas do kul-
turowych zasobow. W oparciu o matrycowg baze powstata kolejna wieloelementowa praca, jak chce
Autorka w tekscie autoreferaty - multiplikacja, zatytulowana »Irawy”, W kompozycji tej cztery pary,
Symetrycznie zestawionych z soba, przeskalowanych ziaren zakoficzonych czyms na ksztatt zdziebet
trawy, prébuje przenies$é¢ nas z przestrzen znaczen odwotujacych sie do harmonii i wyciszenia. Jak
pisze Habilitantka w autoreferacie: ,,Powielenie ksztattow Jjednakowych, Symetrycznie ustawionych
koi i fagodzi oko patrzacego”. 1 W tym miejscu musze jednak przyznac, ze tak powielona (czy jak
chee Autorka - ,namnozona forma”), nie dziata przekonywujaco, bowiem ani skala owej multiplika-
¢ji ani wyraz formy nie dzialajg kojaco. Odnosze wrazenie, ze agresywnosc i jednostkowe przeska-

Nie wykorzystany takze zosta} potencjal multiplikowania (moze niekoniecznie tego, konkretnego
elementu) w celu uzyskania pozadanego efektu fagodnosci, Wyrazowo-znaczeniowego sedna podje-
tego tematu a zarazem potencjalnie ciekawego ¢zy wrecz zaskakujgcego artystycznego wrazenia (nie-
koniecznie mysle tu o »Sunflower seeds ,,Aj Weiwei’a) . Kolejna grupa rzezb, skladajgca sie na ze-
staw zatytulowany »Dmuchawce”, wykorzystuje znany juz arsenat tworzywa rzezbiarskiego Habili-
tantki: tekturowe (jak sadzg) kolumny todyg, kuliste rdzenie szarej masy papierowej oraz nastro-
szone wiklinowe patyki, probuja z kolei przeniesé nas w Swiat ulotnej sfery takowych bywalcow,
nachalnych a jednoczesnie Jjakze (zwlaszcza w latach miodosci) niezobowigzujacych zabaw w zdmu-

przestrzeni wystawienniczej obiekty, ktére w swojej formie nie przywotujg oczekiwane; lekkosci,
subtelnej natarczywosci CZy sprzecznego powabu sentymentalnego chwasta. Nieco spdjniej i wyraz-
nie minimalistycznie prezentuje sie formalnie cztery obiekty ze zwigzanej wikliny, ustawione na pla-
nie czworoboku. Te strzeliste bryly, prébujace odnies¢ si¢ do form pni drzew, zwieficzone zostaly
kolorystycznym akcentem czerwieni. Czy jest to tylko proba zaakcentowania kontrastu i uwypukle-

mowang w gipsowych negatywach, prezentuja si¢ nam pojedyncze rzezby (w sporej wiekszosci ty-
tutowane tak samo, co utrudnia ich identyfikacje i opis) noszace tytul , Ziarna”. Na uwage zastugujg
tu zwlaszcza prace noszace tytut ,,on_real dzis” i »0Na_chetna na_”, nie tylko z powodu dos¢ dwu-
znacznie brzmigcych tytutow (o ktorych znaczeniu Autorka milczy), ale z uwagi na dosé sugestywng
rzezbiarskg forme i zestawienie materii podkreslajace ich »dwuznacznogé¢” €zy moze lepiej - wielo-
znacznos¢. Echa formy pierwszej z prac znajdujemy juz wczesniej w innych pracach Habilitantki.
Ten wydtuzony ksztatt znajdujemy bowiem w niektorych obiektach z cyklu ,,Generatory leku™ (2003
r.) czy w ,,Pijawkach” (2005 r.). Powtorzenia tej formy znajdujemy takze w jednej z prac z cyklu
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»Ziarna” (brak niestety Jednostkowego tytutu tej, wysokiej na 110 cm pracy), gdzie osiowo Zespo-
lone pojedyncze elementy (zapewne z masy papierowej) malowane na ciemny braz, tworzg przeska-
lowang ziarnopodobna bryle o mocne;j, nabrzmiatej potencja formie. W zestawie pojedynczych
obiektéw Autorka sama wyroznia zwlaszcza trzy prace, noszace kolejno tytuty: ,.Ziarno Nadziei”,
»Ziarno Mitosci” i ,,Ziarno Wiary”. Kazdy z tych obiektéw rézni si¢ ksztaltem, przy zachowanie
podobnej wielkosci ( dhugosé ok. 70 cm), zastosowanie rozwigzanie formalne zdaje si¢ mie¢ dla Kry-
styny Gawron szczegdlne znaczenie, tak tez traktuje samg tematyke tych prac, poswiecajac im w
autoreferacie dos¢ znaczna jego czgs¢. Literackos¢ odniesien i spory ci¢zar gatunkowy obranego te-
matu z natury trudne sg do przetozenia na spdjng i czytelna artystyczna forme. Deklarowany opis
odautorski zdaje si¢ by¢ nieco intencjonalny, moze najciekawiej jawi sie rzezba z Nadzieja w tytule,
gdzie skryta miedzy dwiem tupinami zasuszona trawa » Przy sprzyjajacych warunkach stanie si¢ za-
Czynem nowego zycia, po obumarciu wpierw calego ziarna. ,,Ziarno Mitosci” probuje przekonaé nas
swa swoistg dwuplciowoscia (nomen omen androgynia znana w $wiecie roslin), trudna jednak do
odniesienia wobec przyjetej idei a zwlaszcza , jak pisze Autorka, ,,zilustrowania” za pomocg formy
niematerialnego pojecia. Moje zastrzezenia co do odbioru przekazu rzezby budzi jednak obiekt trzeci,
czyli ,,Ziarno Wiary”, w ktérym schematycznie wypreparowany otwér w tylnej partii ,,ziarna” oraz
chaotycznie obklejona $cinkami papieru (nie tylko bialego), zdajg sie by¢ decydujacymi srodkami
formalnymi nadajacymi Wyrazowo-znaczeniowy sens rzezby. Opierajac sig Jedynie na przedtozonej
dokumentacji fotograficznej tej pracy musze wiec stwierdzié, ze taka propozycja formalna mnie nie
przekonuje. Komentarz do tej pracy, zawarty w autoreferacie takze tych obaw nie rozwiewa, tym
bardziej, ze przytaczane cytaty i lakoniczne mysli tylko ,,zaggszczajg” temat. Dostownie traktowana
»otwarta forma™!! w postaci otworu, czy wziernika moze zakrawacé na lekki banat.

Pozostale pojedyncze prace o wspolnym tytule ,,Ziarna” obiektami wykorzystujgcymi, podobnie jak
poprzednio opisywane, ten sam warsztat i material, stanowigc niejako wariacje na temat ksztaltéw z
bogatej biblioteki form natury pod hastem: ziarno.

Kompozycja zupehie inng zaréwno w warstwie formalnej jak i znaczeniowej, zdaje si¢ by¢ zestaw
zatytulowany: ,,Paczki z Ameryki”. Przyznam szczerze, 7e nie znajduj¢ powodu aby (mimo ekspo-
nowania go na tej samej wystawie), wiacza¢ jg do niniejszej procedury. Juz pobiezna analiza doku-
mentacji fotograficznej w/w kompozycji oraz lektura krétkiego opisu daja czytelny komunikat, ze
Jest to praca z innych rejonéw wrazliwosci oraz o odmiennym przekazie ideowym. Mamy tu do czy-
nienia z wieloelementowym obiektem rzezbiarskim o wyraznie spolecznym zaangazowaniu, odwo-
tujacym si¢ do spotecznej wrazliwosci na aktualne bolaczki wielu rodakéw. Nie znajduje¢ tu czytel-
nego odniesienia do tej warstwy semantycznej, ktora zdaje si¢ by¢ istotng w pozostatych pracach
wystawionego zestawu, a wiec do ideowego, symbolicznego i filozoficznego wymiaru ziarna jako
zalgzka zycia. Formalnie zestaw dziewieciu kartonowych pudel, potozonych regularnie w kwadracie
na czarnym podtozu jest zdecydowanie obcy omawianym wczesniej pracom. Tu mamy kompozycje
zuzyciem przedmiotow gotowych: pudla, $cinki papieru z niszczarki biurowej oraz metki i fragmenty
produktow odziezowych (jak sie¢ zdaj e). Jakze daleko stad do tej przestrzeni wyrazanej troski i wraz-
liwosci, o ktérej wspominata Habilitantka piszac o poszukiwaniu tadu i harmonii.

Na koniec, niezaleznie od przedstawionych tu uwagach i pewnych watpliwosciach co do recepcji
przedstawionej kolekcji prac moge stwierdzi¢, ze ogolne wrazenie wystawy (ptynace, co zaznaczam,
jedynie z dokumentacji) zdaje sie by¢ interesujgce a spora wiekszo$é prac ukazuje Habilitantke jako
osobg wrazliwg, poszukujaca swojej artystycznej Sciezki i osobistego jezyka formy. Pokazane prace
w kilku przyktadach zdajg sie by¢ chyba jednak przedwczesng suma rozpoznanych juz doswiadczen,
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zawezajac tym samym obszar poszukiwac artystycznych i inne formy artykulacji. Przedstawione wat-
pliwosci co do _Paczek..” odnosza si¢ gléwnie do ich niewtasciwego wiaczenia do zestawu habilita-
cyjnego, stanowig zas , jak mniemam rodzaj nowych/innych poszukiwan ideowo-formalnych Habi-
litantki, prob poszerzania gramatyki rzezby . Czy s3 to poszukiwania w dobrym kierunku? To moze
pokaza¢ tylko dalsza praktyka i ewentualna konsekwencja owych dociekan.

W tej czeéci musze jednak jeszcze podzieli¢ si¢ uwaga, ktéra w moim odczuciu jest uchybieniem
utrudniajacym wiasciwy oglad i ocene dorobku. Otéz w przedstawione] dokumentacji mocno do-
skwiera brak datowania prac, zwlaszcza tych zrealizowanych po przewodzie doktorskim. Nota bene,
ostatnia pracg posiadajaca jednoznacznie brzmiacg date powstania jest zestaw (cykl?) ,.Pijawki” z
2005 r. Pozniejsze prace, powstate do czasu omawianej wystawy w 2009 r. nie majg dat, ponadto
sugerowatbym takze nieco petniejsze okreslanie gabarytow prac (W trzech wymiarach, nie tylko wy-
soko$¢ lub dtugosé). Dla recenzenta opis techniki realizacji rzezby tj. technika wiasna takze wydaje
si¢ by¢ co najmniej nazbyt lakoniczny...

Ocena dorobku tworczego i osiagniec artystycznych

Przedstawiony w tomie 3 dokumentacji habilitacyjnej (Dorobek artystyczno-naukowy) material odej-
muje dorobek dr Krystyny Gawron od 1996 r, tj. od momentu uzyskania dyplomu z wyrdznieniem
na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Co wigcej, W przedstawionej dokumen-
tacji widzimy takze slady jej pracy dyplomowej z PLSP w Rzeszowie z zakresu snycerstwa ( szkice
oraz rzezba w drewnie z metalem pt. _Cierpienie™) oraz wykazana wystawa indywidualna takze z
okresu licealnego (1992 1.). Jak sadze, intencja Habilitantki byto zaprezentowanie swojej osobowosci
tworczej z jak najszerszej perspektywy.... Taka tez funkcje petni dokumentacja dyplomu magister-
skiego, ujawniajacy jej zainteresowania jezykiem abstrakcyjnej formy oraz przywiazaniem do two-
rzywa ceramicznego.

Dwudziestoletni okres aktywnosci artystycznej w zakresie rzezby, to naprawdg spory wycinek czasu
dajacy mozliwos¢ juz w miare szerokiego ogladu ksztaltowania si¢ drogi artystycznej, podejmowa-
nych idei czy budowania jezyka plastycznego. W pierwszym, dojrzatym okresie tworczosci Krystyna
Gawron prezentuje si¢ wigc jako osoba poszukujgca i tematyki i jezyka oraz eksperymentujgca z
materig. Obok prac stosunkowo kameralnych spotykamy rzezby z uzyciem elementow figuratyw-
nych, gdzie obok ceramiki i metalu w arsenale materiatlow napotykamy beton, zywice, plotno, wodg,
brazi cegly. Niewatpliwie gorgcy i zakrecony to czas w jej dorobku. Pewna krystalizacja tematyczno-
ideowa ksztaltuje si¢ okoto 2000 r, w ktorym powstajg m.in. wieloelementowe kompozycje w niedu-
zej skali o wspdlnym tytule ,,Zakrgcony $wiat”. Cykle ,,Generatory leku” z 2002 i 2003 r. to prace
prezentujace czytelny juz $wiatopoglad artystyczny i interesujgca poetyke formalng, wyczuwalny
wlasny jezyk plastyczny. Rozbudowana, wieloelementowa kompozycja zrealizowana gtoéwnie w ma-
terii ceramicznej z wykorzystaniem clementow metalowych, tamanego szkla czy ptasich pior ujaw-
nily ciekawy 1 stylistycznie frapujacy rys tworczej osobowosci Autorki. Zestaw ten niewatpliwie na
dlugo wyznaczy} kierunki poszukiwan i przestrzen ideowych penetracji. Cykl ten staje si¢ wiec W
2003 r. podstawa przyznania stopnia naukowego doktora w zakresie rzezby, otwierajgc tym samym
kolejny wazny okres samodzielnej $ciezki nie tylko artystycznej ale takze 1 naukowej.

Po 2003 r. powstaja prace, ktore sar6wno w warstwie przekazu ideowego oraz jezyka plastycznego
mocno nawigzuja do _Generatorow..”. Cykl _Pijawki” niewatpliwie korzysta jeszcze z tych pokla-
dow emociji i poetyki jaki spotykamy w doktoracie. Autorka jeszcze walczy z lekami, probujac je
ujarzmiaé powoli sigga do érodkow mniej agresywnych. W tym okresie ceramiczne tworzywo powoli




ustepuje miejsca masie papierowe;j formowanej w gipsowych negatywach.Ta metoda tworcza po-
zwala jej na eksperymenty z dos¢ tatwa i lekka materia, dajaca sposobnos¢ budowania zestawow
wieloelementowych oraz kreowania form zltozonych i przetwarzanych. Jak sadze ( bo nie wynika to
wprost z dokumentacji, ktéra w tym miejscu jest niekompletna - brak dat), w okresie migdzy 2005 a
2008 r. powstaje kilkanascie prac, ktére Habilitantka taczy potem w cykl , Ziarna”. Wsp6lnym mia-
nownikiem tego cyklu jest odwolywanie sie do istoty natury, docenienie jej absolutnych prawidet, a
szczegolnie dostrzezenie uniwersalnej prawdy o istocie zycia zamknigtej w ziarnie jako symbolu od-
radzania.W cyklu tym dr Krystyna Gawron juz praktycznie wylacznie postuguje si¢ materig papiero-
wej szarej masy, uzyskiwanej z przetworzonego surowca makulaturowego, a w kilku pracach ponadto
wzbogacang elementami wiklinowych patykow, bialego papieru czy piasku.z rzadka dopetniajac to
Znaczgcg czerwienig. Pewng stylistyczna odmiana jest, opisywana wezesniej kompozycja ,,Paczki 7
Ameryki” (o ktérej pisatem Juz wezesniej). Mimo kilku watpliwosci i uwag dotyczacych rozwiazan
formalnych pojedynczych prac z tego okresu, wydaje sie, ze intencje stojace za stworzeniem cyklu
»Ziarna” wydaja sie autentyczne i opatrzone kulturowa swiadomoscig.

Mo6j niepokdj jawi sie natomiast, kiedy probuje dociec co te wydarzylo si¢ w zyciorysie tworczym
Habilitantki po 2009 roku, a wiec po publicznej prezentacji omawianego cyklu (bedacego podstawa
niniejszej procedury). Dokumentacja o tym okresie milczy. Nie znajdziemy w 4 tomach drukowane;
ani tez w cyfrowej wersji materialow zadnej informacji (czy to pisanej czy tez fotograficznej) o po-
wstaniu nowych dziet plastycznych, bedacych kolejnym krokiem na ciekawie zapowiadajacej sie
drodze tworczej Pani Krystyny Gawron. W okresie przed 2009 r. w jej dorobku pojawily sie takze
(wykazane w dokumentacji) projekty dwéch fontann do przestrzeni miejskich - 2006 i 2007 r. ( nie-
stety nie wiemy czy w wyniku procesu konkursowego) oraz projekt i realizacja statuetki miedzyna-
rodowego festiwalu piosenki Carpathia Festival (2008 r.). Pracami wykazanymi w przedstawionych
do recenzji materiatach, zrealizowanymi po 2009 r. jest projekt i realizacja tablicy upamigtniajacej
Rok Chopinowski dla szkoly muzycznej w Rzeszowie, projekt i realizacja medalu Boska Dolina,
projekty graficzne logotypow czy gipsowy projekt statuetki dla Przedsi¢biorstwa Produkcyjnego Ma-
teriatdw Budowlanych z 2015 r. Wymienione powyzej projekty, z uwagi na ich charakter oraz brak
uszczegotowienia trudno jednak zakwalifikowac Jako znaczacy wkiad do ocennego okresu praktyki
artystycznej.

Ponad szescioletni okres artystycznej ciszy, czy moze stagnacji budzi niepokéj zwlaszcza w $wietle
rozpoczgtej, wiosna biezacego roku, procedury habilitacyjnej. Istota takiego postepowania jest prze-
ciez, zwlaszcza w $wietle najnowszych przepisow, pelne ocenienie istotnych aspektow aktywnosci
artystyczno-naukowej oraz dydaktycznej kandydata. Niewatpliwie okres ten, wydawaloby sie poten-
cjalnie najbardziej dojrzaty, opatrzony przeciez Juz okrzeptym doktoratem i sporg publiczng ekspo-
zycjg powinien przynie$é kolejne ciekawe artefakty ukazujace rozwoj tworczej osobowosci, na
pewno aktywnej artystycznie, nie tylko zamknigtej w przestrzeni uczelni Jako sumienny wyktadowca.

Co prawda przedstawiony biogram wykazuje spora aktywnogé wystawiennicza Habilitantki. W okre-
sie po doktoracie uczestniczyta w okoto 25 wystawach zbiorowych (ich liczba Jest trudna do okresle-
nia z powodu pewnej niechlujnosci w sporzadzeniu czytelnego wykazu) oraz siedmiu indywidual-
nych, w tym jedne;j zagranicznej na Stowacji. Znakomita wigkszos¢ prezentacii zbiorowych to po-
kazy pedagogow macierzystego wydziatu UR, bardzo czgsto takze w mniej znaczacych przestrze-
niach wystawienniczych nie dajgcej bardziej obiektywnego i krytycznego ogladu wystawianych prac.
W ocenianym okresie Habilitantka nie wykazata réwniez udziatu w konkursach z dziedziny rzezby,
kwalifikacji do wystaw kwalifikowanych, brak takze informacji na temat przyznanych w tym okresie
nagrod czy wyrdznien.




Z przykro$cig zmuszony jestem stwierdzié, ze zwlaszcza ten aspekt przygotowywanej oceny dorobku
kwalifikuje si¢ jako niezadowalajacy.

Ocena osiagni¢¢ dydaktycznych

Osiagnigcia dydaktyczne zostaly zaprezentowane przez Habilitantke¢ w tomie dokumentacji (cz.4) -
Wykaz osiggnie¢ dydaktycznych, w ktérym znalazt sie takze imponujacy ilosciowo wykaz 69 zrea-
lizowanych recenzji prac licencjackich i magisterskich studentéw Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego z lat 2008-2015.

W przedstawionej dokumentacji zaprezentowany zostal bogaty dorobek dydaktyczny dr Krystyny
Gawron, jaki w okresie od 1999 do 2015 roku realizowany byl na kierunkach: Sztuki Wizualne oraz
Grafika na Wydziale Sztuki oraz na kierunku Architektura Krajobrazu na wydziale Biologiczno-Rol-
niczym Uniwersytetu Rzeszowskiego. W omawianym okresie Habilitantka prowadzita zajecia z na-
stepujacych przedmiotow: rzezba, podstawy sztukatorstwa, rysunek architektoniczny, ksztaltowanie
otoczenia, ceramika, modelowanie przestrzenne i podstawy dizajnu. Przedstawiona dokumentacja
zawiera pogladowe opisy realizowanych éwiczen i zadan oraz dokumentacj¢ wybranych przykladow
prac studenckich. W wiekszosci opisy maja charakter ogélny, brak w nich w duzej mierze bardziej
usystematyzowanych danych, okreslajgcych precyzyjniej zaktadane cele i metody dydaktyczne.
Moim zdaniem zaprezentowanie przyktadu karty przedmiotu datoby nieco wicksza mozliwosé w
orientacji co do specyfiki przedmiotu, cz¢stotliwosci zajeé, czasu pracy nad zadaniem, spodziewa-
nych efektow, form oceny itp. Dokumentacja fotograficzna prac studenckich w sporej czgsci nie po-
siada dodatkowych, waznych z pozycji recenzenta, informacji, np. tematu pracy, problemu plastycz-
nego itp. W wielu wypadkach ocena takiego materiaty musi opiera¢ sie na domystach czy intuicji.
Niewgtpliwie zaskakuje réznorodnos¢, wynikajaca z wielosci realizowanych przedmiotow. Szkoda
tylko, ze brak w komentarzu Autorki okreslenia w jakim okresie prowadzila dane zajecia i czy reali-
zowane byly takze rownolegle z innymi. Analiza przyktadéw prac pokazuje wiele interesujgcych
przyktadow, nie brak takze pozycji przecigtnych. Dokumentacja zawiera jednak , moim zdaniem zbyt
wiele fotografii zbiorowych wystaw, z ktérych niewiele wynika w warstwie poznawczej. Przyktady
prac z ceramiki czy modelowania przestrzennego wrecz domagaja sie bardziej szczegolowego opisu
dydaktycznych zatozen. Niewatpliwie zainteresowania tworzywem ceramicznym bylo powodem za-
inicjowania Kota Naukowego Rzezby na Wydziale Sztuki, propagujacego szczegOlnie ten typ warsz-
tatu rzezbiarskiego. Aktywno$¢ na tym polu opiera si¢ nie tylko na zajeciach warsztatowych ale rea-
lizuje liczne spotkania w terenie oraz wyjazdy poznawcze i plenerowe. Od kilu lat (Jak podaje w
opisie) jest dr Krystyna Gawron opiekunem pleneréw rzezbiarskich w miejscowosci Nowe w woj.
Swictokrzyskim.

Opis pozostalych osiagnieé

Jak wynika z przedlozonej dokumentacji, Habilitantka spetnia si¢ jako aktywny pedagog pracujac nie
tylko na licznych kursach studenckich ale takze aktywnie angazujac sie¢ w liczne inicjatywy skiero-
wane do dzieci i miodziezy w regionie Rzeszowa, m.in. w ramach Matego Uniwersytetu Rzeszow-
skiego czy prowadzgc cykliczne zajgcia z dzie¢mi i osobami niepetnosprawnymi w regionie Podkar-
pacia. Na uwage zastuguje takze aktywnos¢ jako ekspert i juror w konkursach skierowanych do mto-




dziezy, organizowanych przez gimnazja, szkoty srednie czy placéwki kulturalno-o$wiatowe. Ten W3-
tek aktywnosci Pani dr Krystyny Gawron zastuguje na docenienie, zwlaszcza jego aspekt populary-
zatorski oraz aktywizujgco-terapeutyczny.

Doswiadczenia artystyczno-naukowe znalazly swe odzwierciedlenie w udziale w dwoch zagranicz-
nych konferencjach artystyczno-naukowych, w Poltawie oraz we Lwowie w 2015 roku,nakierowa-
nych na dziatania poznawcze oraz promocyjne kultur regionu pogranicza polsko-ukrainskiego.

Ponadto, jak wynika z dolgczonej dokumentacji, Habilitantka uczestniczy aktywnie w zyciu Wy-
dziatu, bedac m.in. czlonkiem komisji rekrutacyjnych, czgstym recenzentem prac dyplomowych
opiekujac si¢ praktykami studenckimi czy sprawujgc funkcj¢ komisarza wystaw w wydziatlowej ga-
lerii sztuki. Zaangazowanie i wiedza doceniona zostata takze przez whadze wydziatu poprzez powie-
rzenie jej opracowania systemu punktacji ECTS dla Wydziatu Sztuki UR. Jak pisze w podsumowa-
niu osiggnie¢ dydaktycznych : ,,Staram sie poprzez swojg prace artystyczna i spoleczng przyczyniaé
si¢ do propagowania wszelkich dzialanh artystycznych, szczegoélnie zwiazanych z rzezba i ceramika,
wsrod miodziezy, studentow, lokalnej spotecznosci, partnerow z zagranicy”'? W lutym biezacego
roku dr Krystyna Gawron zatozyla fundacje REKULTURA, ktérej celem ma by¢ wyzej przedsta-
wione wyznanie.

Konkluzja

Analiza przedstawionej dokumentacji prezentuje osobg dr Krystyny Gawron jako artystke niewatpli-
wie wrazliwg, o ciekawych watkach tworczych. Przedstawiony zestaw prac traktowany jako pod-
stawa habilitacji jawi si¢ w wielu pracach interesujaco, nie Jest jednak szczegolnie odkrywezy czy
poszerzajacy pole kulturowych odniesiefi. Na stowa krytyki zastuguje jednak fakt kilkuletniej stagna-
cji w artystycznej karierze rzezbiarki. Niepokoi¢ moze fakt tak diugiego kreacyjnego milczenia, ktére
nie daje podstaw do pelnego okreslenia aktualnej postawy tworczej Kandydatki, a tym samym okre-
slenia jej wktadu w rozwoj sztuki. wydaje sie wskazanym umozliwienie jej pogtebienia doswiadezen
w tej materii. Na uwagg z kolei zastuguje jej spore zaangazowanie na polu dydaktyki oraz w sferze
upowszechniania kultury, zwlaszcza kultury i sztuki swojego rodzimego regionu a takze duza aktyw-
nos¢ spoleczna na rzecz artystycznego wspomagania uzdolnionej mtodziezy. Niewatpliwie Kandy-
datka spehia si¢ jako pedagog o cechach propagatora i aktywisty.

Biorac pod uwage powyzsze z duzymi watpliwosciami stwierdzam, ze zwlaszcza osiggnigcia twor-
cze, naukowe oraz przedstawione dzieto habilitacyjne nie spelniajg wymagan art.16 Ustawy z dnia
14.03.2003 roku (z pézniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach - tytu-
tach w zakresie sztuki stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego.

dr h
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