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Cykl prac rzezbiarskich - ,Introspekcje”

Dokonywanie wyboru materiatu rzezbiarskiego nie nalezy do spraw tatwych. Majac na
uwadze bogata réznorodnosc w tej dziedzinie, skupitam sie na konkretnej grupie materia-
téw. Zatozenie ,technologiczne” oraz ideowe dotyczy uzywania materiatéw pochodzenia
naturalnego, w ktérych dostrzegam wartosc¢ zwigzang z istotg istnienia, rozumianego jako
proces, ktéry ma poczatek, rozwiniecie i zakonczenie.

Moje prace istniejg w charakterze zgodnym z naturalnymi procesami zachodzacymiw cza-
sie. Kazdy materiat pochodzacy z natury przemija na swéj indywidualny sposéb, podle-
ga procesowi przemiany materii. Metal pokrywa sie rdza, drewno wysycha i zamienia sie
w préchno, szkto z uptywem czasu zmienia swoj ksztatt. Nic nie pozostaje niewykorzysta-
ne czy niezmienne. Zmianie ulega tylko forma, nie destabilizujgc naturalnego rytmu przy-
rody.

Realizacja prac zgodna z tym zatozeniem ma za zadanie wyrazac naturalne procesy biolo-
giczne zwiazane z ludzka egzystencja, zaréwno w sferze fizycznej, jak i duchowej. Tytut cy-
klu Introspekcje dostownie oznacza ,patrzenie do wewnatrz, obserwowanie i analizowanie
wtasnych standw psychicznych, mysli, uczu¢ i motywow”. Zobrazowanie stanéw, przeczuc
i uczu¢ za pomoca abstrakcyjnej formy rzezbiarskiej taczy sfere duchowego odczuwania z
obszarem wizualnego odbioru rzeczywistosci. Potaczenie takie buduje wartosé plastyczna

zdolng do dziatania w sferze indywidualnej interpretacji.



Porcelana, stalowa blacha, lustro - utozone w pewnego rodzaju pryzmat. Uktad ele-
mentéw zastosowanych w rzezbie wskazuje na obrazowanie i odczucie otwarcia.
Krucha, delikatna struktura, jaka jest porcelana, zakwita jako ulotne wnetrze twar-
dej struktury, ktére zostaje ujawnione i odkryte. Lustro pozwala zobaczyé swiat wne-
trza na nowo. Obraz odbity jest jednoczesnie zwielokrotnieniem formy umozliwiaja-
cym zobaczenie na nowo tego, co juz istnieje, ukazujacym wielowymiarowos¢ otwarcia
w sferze formalnej i interpretacyjnej.

Forma I: OTWARTA
metal, porcelana nieszkliwiona, lustro
150x 95 x 65 cm 4









Forma |I: OTWARTA
metal, porcelana nieszkliwiona, lustro
150x 95 x 65 cm



Zderzenie blachy uksztattowanej kiedys$ w celach technicznych, a nastepnie zdegradowanej po-
przez inne dziataniai biologicznie uformowanego szkta wywotuje odczucie tajemnicy i zamknie-
cia. Blacha surowa, niezdobyta i twarda, w ktorej wnetrzu tkwi chtodna, ale delikatna struktura
szkta, jakby wystraszona. Przebija nieSmiatym swiattem, symbolizujacym nadzieje i dobro. Szkto
jest chronione przed uszkodzeniem. Kryje sie we wnetrzu, nie chce, aby spotkato je cos ztego.
Ma swoj swiat, ktéry koresponduje z przestrzenig istniejacg w ostrym zwierciadlanym odbiciu
podobnym do niego samego. Boi sie nowego, woli pozostad tam, gdzie jest - w miejscu oswojo-
nym. Taki uktad tatwo odnalez¢ w zyciu cztowieka, w sytuacji, kiedy nie chce sie uzewnetrzniac.
Wola pozostania w cieniu i wnetrzu dobrze znanym - oswojonym pozwala na wyciszenie, odda-
nie sie kontemplacji.
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Forma ll: UKRYTA
metal, lustro, szkto, instalacja swietlna
175 x 100 x 60 cm
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Forma Il: UKRYTA
metal, lustro, szkto, instalacja $wietlna
175 x 100 x 60 cm
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Kompozycja opowiada o potrzebie ochrony wnetrza. Ceramiczna tuska stanowi rodzaj bariery
ostaniajacej co$ cennego i delikatnego, co znajduje sie w srodku. Niczym zwierze chronigce za
pomoca pancerza swoje zycie. Kazdy pancerz ma jednak stabe punkty, nie w kazdym miejscu jest
jednakowo wytrzymaty. Delikatne formy z jedwabiu reprezentuja taki stan rzeczy, bedac jakby
tkanka, ktéra nie jest do konica ostonieta i moze stac sie przyczyna utraty nieztomnosci. Kazdy
cztowiek posiada swojg warstwe ochronng, ktéra czasem ulega znieksztatceniu, odstaniajac to,
co dla niego cenne i powinno pozostac zakryte, aby wnetrze nie ucierpiato.

Forma lll: SEABY PUNKT
ceramika szkliwiona, metal, lustro, tkanina
160x 155 x 105 cm 12
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Drewno - czarny dab - ciezka, twarda, unikatowa, silna struktura, bedaca obrazem silnej i nie-
ztomnej postawy wobec rzeczywistosci. Jest peknieta, ale nie stato sie to samoistnie. Struktura
drewna zostata rozdarta przez forme o delikatnej i subtelnej istocie, ktéra wydaje sie podstepna,
umiejaca znalez¢ sposéb na pokonanie nawet najtwardszej postawy. Czasem tylko taka droga
mozna osiggnac cel.

Forma lll: ZDOBYTA
drewno, tkanina, metal
210x165x90cm
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Forma lll: ZDOBYTA
drewno, tkanina, metal
210x 165x90cm 18
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Po jednej stronie - drewno spréchniate, zniszczone, bedace u schytku swojego istnienia, nikomu
juz niepotrzebne. Naprzeciw niego znajduje sie niemal doskonate w swojej strukturze, gtadkie,
eleganckie drewno, ktére zyje jako przedmiot estetycznie i uzytkowo wartosciowy. Pomiedzy
nimi przebiega metalowo-lustrzana granica. Tak blisko, a jednoczesnie tak daleko od siebie dwa
stany tej samej struktury uksztattowanej biologicznie. Cienka jest granica pomiedzy zyciem
i Smiercia. Przemijanie stanowi naturalny element istnienia kazdego zycia. Lustro zatamuje i od-
bija przestrzen obiektu i otoczenia, mieszajac je, przenoszac w strefe pomiedzy.

Forma IV: PRZEMIJAJACA
metal, drewno, lustro
285x85x52cm
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Forma IV: PRZEMIJAJACA
metal, drewno, lustro
285x85x52cm
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Abstrakcyjny uktad méwiacy o spotkaniu w sposéb symboliczny. Srodki wyrazu zastosowane
w pracy rzezbiarskiej odnoszg sie do wielowymiarowych struktur istniejacych na ptaszczyznie
ludzkich relacji wyzwalajacych emocje. Spotkanie dwu odmiennych struktur wykonanych w ob-
rebie tego samego materiatu odwotuje sie do réznorodnosci postaw. Swiatto nawiazuje do sym-
boliki koloru uzywanej do obrazowego opisu emocji. Jest zmienne, dajac mozliwosc ré6znorodnej
interpretacji spotkania. Przechodzac przez szklang, amorficzng strukture, zagina sie w sym-
boliczny labirynt nieprzewidywalnosci zycia. Niczym emocje - dotyka, przenika, trwa i ulatuje
W przestrzen.
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Forma VI: SPOTKANIE
metal, szkto, instalacja swietlna
140x 110x80cm
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Forma VI: SPOTKANIE
metal, szkto, instalacja $wietlna
140x 110x80cm
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Cykl kompozycji przestrzennych jest rozwinieciem kompozycji na ptaszczyznie. Stanowi faze
przejscia oraz prob zwigzanych z dziataniami na réznych materiatach rzezbiarskich zastosowa-
nych pozniej w pracach rzezbiarskich z cyklu introspekcje.
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Cykl kolazy przestrzennych
metal, lustro, szkto, tkanina, porcelana, nylon
30x30x15cm



Kompozycje wykonane na ptaszczyznie technikg tgczenia réoznorodnych materiatéw. Prace sta-
nowig pewien rodzaj poszukiwania w zakresie abstrakcyjnych zestawien ksztattéw, bedacych ro-
dzajem szkicéw inspiracyjnych na wstepie dziatan rzezbiarskich. Tytut cyklu nawigzuje do czasu
ich powstawania - zazwyczaj w ciszy wieczoru, w spokoju i odosobnieniu. 30
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Cykl kolazy NOKTURN
technika mieszana
30x30cm
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Urodzona w 1986 roku w Rzeszowie. Absolwentka Liceum Plastycznego w Rzeszowie.
W latach 2007 - 2012 studia na Wydziale Rzezby w Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom z medalem ASP w pracowni prof. Bogusza
Salwinskiego. Pola dziatan twoérczych to przede wszystkim rzezba oraz rysunek. Uczest-
niczka plenerow rzezbiarskich, brata udziat w targach, sympozjach, oraz wystawach w kraju
za granica. Obecnie studentka studiéw doktoranckich w krakowskiej ASP oraz asystentka
w Pracowni Rzezby w Drewnie na Wydziale Rzezby.









