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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ ORAZ DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
MGR MARCINA PAZERY
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM
W DZIEDZINIE SZTUK PLASTYCZNYCH
W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ — SZTUKI PIEKNE

Pan magister Marcin Pazera urodzit si¢ w (A S SN - \\ atach

1999-2005 studiowat na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, reali-
zujgc dyplom w Pracowni Filmu Animowanego pod opiekg prof. Jerzego Kuci. Od
2004 roku zwigzany jest zawodowo z macierzystg uczelnig. Przez pierwsze 3 lata pet-
nit funkcje instruktora dydaktycznego w Pracowni Obrazowania Cyfrowego prowa-
dzonej przez prof. Krzysztofa Kiwerskiego, w ktérej od 2006 roku zostat asystentem.
Po 3 latach Pracownia zostata przeniesiona do Katedry Intermediow na Wydziale
Rzezby zmieniajgc nazwe na Pracownia Animacji. W 2012 roku weszta w sktad nowo
powstatego Wydziatu Intermediow.

Od zakonczenia studidw, pan magister Marcin Pazera przedstawiat swoj doro-
bek, poczgtkowo gtéwnie na miedzynarodowych festiwalach filmowych, pdzniej takze
na wystawach prezentujgcych szeroko pojmowang grafike. Wérdéd tych pierwszych sg
takie imprezy jak Rodos International Film and Visual Arts Festival w Atenach (2006),
Brussels International Festival of Fantastic Films (2006), Animago Award Berlin (2006),
London International Animation Festival (2007), The Edge w Birmingham (2012), by
wymienic tylko kilka. Jesli chodzi o wystawy, pan Pazera od 2009 roku bierze udziat
w kolejnych pokazach bedgcych czescig krakowskiego SMTG, dzieki czemu prezentuje




swoje dokonania artystyczne takze za granicg: w Chorwacji, Stowenii, Estonii, Hiszpa-
nii, Belgii. Oprdcz tego brat tez udziat w wystawach m.in. w gdanskiej tazni (VI In Out
Festiwal, 2012), tarnowskiej Galerii Hortar (2014), czy w Galerii BWA w Katowicach
(Silne pragnienia, 2016). W dostarczonym mi portfolio nie zaznaczono, ktére wystawy
czy pokazy byty indywidualne. Wydaje mi sig, ze byto ich stosunkowo niewiele.

Pan magister Marcin Pazera dziatajgc w dwuosobowym zespole, w studiu ani-
macji i postprodukcji ,,Eternalmonkeys” wdrazat tez wiele projektow komercyjnych,
gtéwnie opraw graficznych dla Telewizji Polskiej. Zajmowat si¢ opracowywaniem
identyfikacji wizualnych i spotéw promocyjnych zaréwno dla stacji telewizyjnych jak
i Festiwali Filmowych.

Pan Pazera zaangazowany jest w dziatalnos¢ organizacyjng w macierzystej
uczelni. Bierze udziat w Komisjach d.s. Wymiany z Zagranicg, d.s. Statutu i Regula-
minéw, promuje Wydziat Intermediéw przeprowadzajac wyktady i warsztaty, co
$wiadczy o zaufaniu, jakim darzy go starsza kadra akademicka. Za swojg prace byt
dwukrotnie wyrdzniany Nagrodg Rektora (2013 i 2015).

Dostarczony mi materiat pana magistra Marcina Pazery w formie portfolio, roz-
prawy doktorskiej a takze pendrive’a z dokumentacja fotograficzng oraz filmowg jest
przygotowany bardzo klarownie. Autor zadbat zaréwno o strone merytoryczng jak
i wizualng prezentowanych materiatow. W portfolio obejmujacym realizacje z lat
2005-2016, z zaznaczeniem tych, wchodzgcych w sktad pracy doktorskiej, fotografiom
towarzysza szczeg6towe opisy techniczne oraz ideowe. Sg rowniez klatki ujawniajgce
struktury programowania obiektowego. Juz w filmie Moloch, stanowigcym prace dy-
plomowg autor daje sie poznac jako sprawny rzemiesinik, umiejgcy zadbac zaréwno
o kazdy detal jak i potrafigcy ustawia¢ Swietne kadry, budujgce napiecie. Ta 7-minu-
towa animacja z gatunku science fiction, nagrodzona na berlinskim festiwalu Anima-
go w 2006 roku, ujawnia tez sktonnosci pana Pazery do budowania industrialnej at-
mosfery swoich filmowych produkcji. Jego umiejetnosci zostaty wykorzystane przy
realizacji filmu Grzegorza Jonkajtysa p.t. Arka z 2007 roku. Podobnie jak film Moloch,
ten rowniez zrealizowano uzywajgc kilku technik animacyjnych, tutaj tez w potgczeniu
z realng scenografig. Nominowany do Ztotej Palmy w Cannes obraz jest apokaliptycz-
ng wizjg przysztosci naszej planety, ktérej populacja z powodu wszelkiego rodzaju ska-
zen zostata zdziesigtkowana.

Ogladajac tak realne animacje, odczuwam z jednej strony szacunek wobec au-
tora i jego umiejetnosci, z drugiej zas pewien niepokdj. Przestaje mie¢ pewnosc, co
jest prawdziwe a co wirtualne. To simulacrum wytrgca mnie z wygodnej pozycji widza,
dla ktérego Swiat otaczajgcy jest oswojony i ktdry ma pewnos¢ jego ,wiecznego”
trwania, gdzie wszystko jest konsekwencjg poprzedniego. Opisanie owego rozmycia
granicy pomiedzy porzgdkiem ontologicznym i znakowym zauwazalne juz w tekstach
Rolanda Barthesa, zostato spopularyzowane przez Jeana Baudrillarda ktory stwierdzit,
ze ,istnienie rzeczywistosci obiektywnej to ztudzenie, putapka, ktorq (...) zastawita na
nas natura” a simulacrum stato sie jedng z najwazniejszych cech zachodniej kultury.




By¢ moze takie sg prawa ludzkiej ewolucji, ktéra dazy do rodzaju ultrarzeczywistosci,
co nam jeszcze trudno jest zaakceptowad, ale dla przysztych pokolen taki $wiat bedzie
tym jedynym i sensownym.

Wracajac do pana magistra Marcina Pazery, tak jak w jego animacjach, réwniez
w cyklach czarno-biatych grafik cyfrowych realizowanych od 2009 roku zauwazalna
jest sktonno$¢ do monumentalnych oraz industrialnych form. Wyfaniajgce sig
z ciemnosci geometryczne struktury przypominajace klatki, przyttaczajgce obiekty,
nawigzujagce do neolitycznych budowli, czy te tajemnicze, lewitujgce w pustej
przestrzeni, wszystkie jego prace na papierze cechuje podobny rodzaj tajemnicy
i oczekiwania. Cho¢ nie widziatem ich w naturalnej skali uwazam, ze ujawniajg one
filmowy zmyst autora. Wpatrujgc sie w grafiki, oczekuje sie niemal, azeby w ciemnej
przestrzeni jednego z jego Monolitéw pojawit sie jakis ruch, ktos sie z niej wyfonit,
a Lost element zaczat pulsowac lub jego skorupa pekac jak kokon, by wyzwolito sie
z niego zycie. | rzeczywiscie, te tajemnicze formy realizowane w 2010 roku zdajg sig
punktem wyjscia dla grafik ruchomych, wchodzacych w sktad pracy doktorskiej pana
Marcina Pazery. Ponad 5-minutowa projekcja p.t. Absolut przypomina grafike Lost
element 02, jest jak monstrualna bryta lodu o ksztatcie graniastostupa, ktéra lewituje
niczym w przestrzeni kosmicznej. Jej powierzchnia posiadajgca cechy erozji, ale tez
pokryta regularnymi strukturami przypominajacymi grafiki z cyklu Monolit — niepo-
kojaco faluje, ulegajac czasem nagtej transformacji.

Nieco podobna w klimacie, ale juz interaktywna jest praca Intrower. Tutaj
gwattownie przeksztatcajgca sig, lewitujgca przezroczysta bryta reaguje na widza, wy-
petniajac sie czarng cieczg niczym jakas gtebinowa istota. Jej funkcje zyciowe zdajg sig
podtrzymywane poprzez dwa pecherze pulsujgce wewnatrz oraz u podstawy. Podob-
nie jak Absolut, ta projekcja intryguje, hipnotyzuje wrecz ogladajacego, ktory moze
mie¢ watpliwosci, czy patrzy na wygenerowany komputerowo obraz, czy zywy, nie-
znany, sfilmowany przez mikroskop organizm.

Umiejetnos$¢ wiernego kopiowania zywych stworzen zostata najciekawiej chyba
zaprezentowana w dwach interaktywnych projekcjach z cyklu Uwodziciel. Pierwsza
z nich, o ,,miesno-kwiecistej strukturze” (to okreslenie samego autora), podobnie jak
Intrower pierwotnie pomyslana byta jako kilkuminutowa grafika ruchoma. Po 2 latach
od jej realizacji zostata przystosowana do interakcji z widzem, reagujac na niego zgod-
nie z tytutem, czyli prezentujgc ponetnie swoje walory, by na koniec ulec destrukgji,
rodzajowi samospalenia. Uwodziciel Il z 2015 roku to juz z zamierzenia praca inter-
aktywna. Na ciemnym ekranie pojedyncze bgbelki przemieszczajg sie swobodnie,
z wolna przybierajgc forme tawicy, podazajgcej za ruchem reki stojacej przed projek-
cja osoby. Stopniowo scalajg sie, by poprzez forme krystaliczng upodobnic sie do or-
ganizmu zblizonego formg do pierwszego Uwodziciela. Ten pulsujgcy twor caty czas
reaguje na widza, rozmywajgc sie przy blizszym kontakcie, jak gdyby pozorna szyba
oddzielajgca to pseudowodne srodowisko ulegata zaparowaniu. Cykl konczy sie roz-
biciem formy na poszczegdlne bgbelkowe elementy.

Swietnie zaanimowane wirtualne formy, odwotujg sie jakby do pierwszych
organizmow, pierwszych oznak zycia na ziemi, co porusza naszg podswiadomosc,
niepokojgc i fascynujgc jednoczesnie. Mozemy sobie tez wyobrazi¢, ze oglgdamy




zarejestrowane procesy natury ktore spowolnione, dostosowane do naszej percepcji
lepiej ujawniajg swojg poetyke.

Projekcjom towarzyszy generowany komputerowo dzwigk, ktory nie jest na-
chalny, ale uwazam, ze mozna by sie bez niego oby¢, bowiem stworzone przez pana
Marcina Pazere ksztatty sg juz wystarczajgco ,,muzyczne”.

W sktad praktycznej pracy doktorskiej wchodzg réwniez grafiki cyfrowe za-
warte w cykl p.t. Strumieniowanie, zrealizowane w latach 2014-2016. S3 to wigzki
energii zobrazowane w formie linii, ulegajacych kontrolowanemu rozproszeniu, zata-
czajace tuki, bardziej lub mniej rozproszone, albo tworzgce réwnolegte rytmy. Czasem
przypominajg one $lad, jaki pozostawia na papierze odpowiednio prowadzony otowek,
ale dotgczona do rozprawy ilustracja przedstawia ich komputerowy rodowad.
Podobnie jak w grafikach ruchomych czy projekcjach interaktywnych, tu autor takze
jest inicjujgcym proces, pozwalajac na ksztattowanie sie rysunku.

W portfolio pana Marcina Pazery znalazta sie dokumentacja jedynego obiektu
0 nazwie Metronom, zrealizowanego wspodlnie z panig Magdaleng Lazar w 2016 roku.
To zamontowany do $ciany silnik, ktéry rytmicznie kotysze czekanem. Oswietla go
waska smuga $wiatta, ujawniajgca nieréwnosci biatej $ciany. Czekan znika wiec raz
z lewej raz z prawej strony, zamiast wbic sie w nig, zgodnie ze swoim przeznaczeniem.
Tylko wahadtowym ruchem obiekt ten moze kojarzy¢ sie z prawdziwym metronomem,
bowiem zamiast wystukiwanego taktu stycha¢ jedynie szum silnika. By¢ moze praca ta
zapoczatkuje nowy rozdziat w sztuce pana Pazery. Moze to tez potwierdza¢ wstepna
informacja na stronie internetowej autora sugerujgca, ze sktania sig on ku eksploracji
pogranicza motion graphic i instalacji.

Teoretyczna rozprawa doktorska pana Marcina Pazery p.t. Animacja zmiennej
spontanicznej — poszukiwanie formy naturalnie uksztattowanej sktada sie z kilku roz-
dziatow, w ktérych autor wyjasnia zatozenia artystyczne, przedstawia inspiracje oraz
gtéwny element swoich badan, czyli wypracowang przez siebie metode pracy naz-
wang ,animacjg zmiennej spontanicznej”, ujawniajgc rowniez wtasny warsztat. Na
koricu pan Pazera zamiescit dokumentacje dzieta artystycznego, wchodzacego w sktad
doktoratu.

Na poczatku rozprawy zamieszczony zostat proroczy cytat zapowiadajgcy roz-
woj sztuki generatywnej, ktorego autorem jest Andrzej Pawtowski. Teoretyczne i eks-
perymentalne poszukiwania tego krakowskiego artysty odcisnety pietno na drodze
twdrczej pana Pazery, do czego zresztg sie przyznaje. W tytule rozprawy doktorskiej
okreslenie ,forma naturalnie uksztattowana” uzyte zostato przez Andrzeja Pawtow-
skiego jako idea artystyczna, powstata po zrealizowaniu przez niego filmu Kineformy
w |l potowie lat 50. XX wieku. Ogladajgc ten film, mozna dostrzec podobienstwa obu
artystow w odtwarzaniu ruchu, przeksztatcaniu sie i ogdélnej atmosferze obrazu. (Na
marginesie dodam, ze profesor Pawtowski oraz autor Uwodziciela w momencie swo-




ich eksperymentéw byli niemal w tym samym wieku.) Andrzej Pawtowski dla wywo-
tania odpowiedniego efektu eksperymentowat z projektorem, w ktéry wmontowane
byty kawatki papieréw oraz folii, deformowane przez soczewki oraz Swiatto reflektora.
Te ruchome formy do dzi$ fascynujg swojg przestrzennoscia, cho¢ drazni¢ moze zbyt
ilustracyjna muzyka, ktéra towarzyszy projekcji. Interaktywne realizacje pana Marcina
Pazery zrealizowane s3 z uzyciem najnowoczesniejszych osiggnie¢ technologicznych,
zdajg sie odwotywac do bardziej konkretnych form naturalnych, ktére poprzez ksztatt
i ruch jako$ rozpoznajemy. Nie ma w nich jednak tej Swiezosci filmu eksperymental-
nego Pawtowskiego.

Pan Marcin Pazera swobodnie postuguje sie najnowszym oprogramowaniem
do animacji komputerowej. Mimo to odwotuje sie do tradycji sztuki, dostrzega jej
ciggtosé, kiedy pisze, ze praca ,w czysto technicznym srodowisku (...) staje sie odpo-
wiednikiem gestu wtasciwego mediom tradycyjnym, takim jak malarstwo czy ry-
sunek”. O zwigzkach z tradycjg swiadczg zrealizowane tez przez niego grafiki cyfrowe
z cyklu Strumieniowanie. Cho¢ powstate ,,w wyniku stymulacji cyfrowych zmiennych,
definiujgcych silnik wykorzystanego Srodowiska tréjwymiarowego”, jako obrazy na
ptaszczyznie podlegajg ocenie pod katem tradycyjnie pojmowanej kompozycji.

Pan Marcin Pazera postrzegajgc swiat jako dynamicznie przeobrazajacy sie,
znajduje w procesach natury swoje tworcze inspiracje. W rozprawie napisat: ,ciggta
cyrkulacja i przemiana materii sq atrakcyjnymi bodZcami, prowokujgcymi do artys-
tycznych doswiadczen”. W tekscie pojawiajg sie nawigzania do poszczegdlnych wypo-
wiedzi teoretykow z réznych dziedzin, gtdwnie znawcéw tematéw technicznych. Sto-
sunkowo mato jest zas odniesien filozofii oraz tej mysli humanistycznej, ktora oscyluje
wokot poruszanych przez pana Pazere zagadnien. W Swietle przytoczonego wyzej cy-
tatu, mam tu na mysli na przyktad kognitywistyke, kiedy zbliza sie do nauk buddyj-
skich, zaprzeczajgc jazni jako zwartej jednosci, na rzecz zorganizowanej struktury,
przypominajgcej kolonie owadéw. Pana Marcina Pazere z pewnoscig zainteresowa-
tyby wypowiedzi chilijskiego biologa i filozofa Francisco Varela a siegajac dalej, scep-
tyczna wobec idei przyczynowosci mys| Davida Hume'a.

Wsrdod autorow, ktérych w tekscie pan Marcin Pazera wymienia jako swoje
inspiracje albo postaci szczegdlnie go interesujgce sg tworcy, ktérzy wydajg sie po-
dobnie postrzegac rzeczywistosc. Opréocz Andrzeja Pawtowskiego sg to miedzy innymi
Stanistaw Lem, Rikuo Ueda, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ryszard Winiarski, Johannes
Vogel, Dorota Buczkowska i jeszcze kilka innych. Juz te nazwiska swiadczg o tym, ze
pan Pazera nie skupia sie wytgcznie na zgtebianiu najnowszych technologii, lecz potra-
fi odnies¢ swoje poszukiwania do szerzej pojmowanej kreacji artystycznej. To cenna
umiejetnos$¢, dos¢ rzadko dzis spotykana w srodowisku mtodych artystow, ktérzy
dziatajg na podobnym polu.

W przekazanej mi dokumentacji brakuje materiatéw dotyczgcych dydaktyki.
W portfolio pan magister Marcin Pazera zamiescit informacje o doswiadczeniu za-
wodowym, prowadzonych wyktadach, prezentacjach i korektach, lecz nie s3 zilustro-
wane zadnymi przyktadami. Opinia jego promotora, prof. Krzysztofa Kiwerskiego,
u ktérego jest asystentem brzmi bardzo przychylnie z czego wnioskuje, ze doswiad-




czenia pana Pazery przektadajg sie na realizacje studenckie powstajgce w ramach
Pracowni Animacji.

Stwierdzam, ze pan magister Marcin Pazera zaprezentowat oryginalng i nowa-
torskg prace artystyczng a takze interesujgcg rozprawe doktorska, w ktérej wykazat
swoj profesjonalizm jak i ogélng wiedze teoretyczng dotyczacg obszaru sztuki, w ja-
kim sie porusza. Spetnia tym samym warunki okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14
marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki. Wnioskuje wiec o przyznanie mu kwalifikacji doktorskich w dzie-
dzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne.
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