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Recenzja

z rozprawy doktorskiej Pana mgr Michata Hyjka,
w czesci artystycznej zatytutowanej Czarna Perfa,
w czesci teoretycznej zatytutowanej Implementacja uktaddw elektronicznych w rzezbach
z matopolskich kamienic. Wptyw lokalnych sieci danych cyfrowych na jakosc odbioru
dzieta sztuki.

Pan Michat Hyjek jest absolwentem Wydziatu Intermediow Akademii Sztuk Pieknych,
im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom obronit w 2012, w Pracowni Interakcji Medialnych,
prowadzonej przez prof. Antoniego Porczaka. Jest tworcg gtéwnie instalacji interaktywnych,
ale jest takie fotografem, filmowcem i designerem. Wspotpracuje z instytucjami
panstwowymi, probujgc je zainteresowaé swoimi artystycznymi projektami, ktore nierzadko
posiadajg znaczenie rozwojowe, np. dla miast. Pan Hyjek prowadzi dziatalnosc
wystawienniczg, co wyraza sie udziatem w 5 wystawach indywidualnych, w tym jednej
w Estonii oraz w 38 zbiorowych. Jest laureatem pieciu nagréd, w tym Nagrody Marszatka
Wojewddztwa Pomorskiego z okazji Konkursu na Najlepsze Dyplomy ASP w Polsce 2012,
zorganizowanym przez ASP w Gdansku. Jest szesciokrotnym stypendystg, jak réwniez autorem
i koordynatorem projektu Interaktywne tawki — punkty dostepowe do polskich dziet sztuki
w Estonii, totwie i Litwie, realizowanego wramach projektu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,,Promesa 2017 — promocja polskiej sztuki za granicg”. Doktorant
jest takze autorem 6 publikacji oraz brat udziat w 11 konferencjach. Wykazat sig takze jako
dobry pedagog.

Pan Hyjek jest konsekwentnym artystg medialnym, ktéry podczas studiow dat sig
poznac jako osoba dociekliwa, wcigz pogtebiajaca wiedze na temat wybranego warsztatu
artystycznego, takze jako zainteresowana rozumieniem rozwoju sztuki opartej na technologii.
Jest to uwidocznione takze poprzez przytoczenie w tekscie rozprawy szeregu przyktadow tego

rodzaju prac artystycznych.




Recenzowana rozprawa sktada sie ze wstepu i trzech rozdziatéw, podzielonych na
podrozdziaty. Ostatni rozdziat zawiera wnioski kofncowe oraz bibliografie. Dwa pierwsze
rozdziaty sg dobrze napisang swoistg historig, dotyczgcy procesu tworczego doktoranta na
przestrzeni ostatnich 4 lat. Tresci te w interesujgcy sposob przeplatane s3 historig wolnych
medidw. Trzeci rozdziat jest poswiecony pracy artystycznej, czyli interaktywnej instalacji
Czarna Perta, ktéra opiera sie na systemie odbiorczo-nadawczym, wraz z detektorem,
nazywanym przez doktoranta fizycznym linkiem. Warto podkresli¢ nowatorskos¢ tego dzieta
sztuki, wpisujgcego sie we wspotczesnos¢ tak w warstwie konceptualnej, gdzie chodzi
o stworzenie artystycznej wizji dzisiejszego wykorzystania technologii wi-fi, jak i w warstwie
warsztatowej, poprzez wytworzenie nowatorskiego warsztatu artystycznego. Ta ostatnia
uwaga ma o tyle znaczenie, ze wigze sie z poszerzaniem Swiata sztuki, jego historycznym
rozwojem — mozna powiedzie¢, ze sztuka powstaje tam, gdzie artysci zdecyduja sie tworzyc,
przy czym ma to znaczenie zwtaszcza wtedy, gdy chodzi o nieznany wczesniej warsztat
artystyczny, ktéry zanim postuzy kreacji artystycznej, najpierw sam jako stuzacy sztuce musi
by¢ zdefiniowany. To znaczaca wartos¢, zwtaszcza, gdy pojawia sie w rozprawie doktorskiej,
gdzie podejmuje sie ryzykownga probe pokazania, ze sztuka moze siggngc po nowe, nieznane
medium i przeksztatci¢ zwykty swiat lub jakas przestrzen w przestrzen i Swiat sztuki. Praca ma
réwniez znaczenie filozoficzne, dotykajac z jednej strony sfery $wiata fizycznego, a z drugiej
jego cyfrowego odzwierciedlenia — poprzez opis lub graficzne rozwiniecie tego, co fizyczne.
To nowoczesne pojmowanie sztuki z uwzglednieniem jej rozwoju i zmiennosci.

Tekst rozprawy jest napisany zywym jezykiem i widac, ze doktorant jest zdecydowany
w swoich pogladach na sztuke, w ktérej od wielu lat warsztat stanowi technologia, w tym
gtéwnie Sie¢ i fale radiowe. Swiadczy o tym przyktadowe stwierdzenie: ,Dzieki urzadzeniom
mobilnym, takim jak smartfony, mozemy posiada¢ dostep w czasie rzeczywistym
(symultanicznie z obcowaniem z dzietem w przestrzeni publicznej) do dodatkowych informacji,
ktorych przyswajanie wptywa na charakter relacji uzytkownik-dzieto sztuki” (s. 3). Nalezy takze
zwroci¢ uwage na spéjnosc teoretycznej i artystycznej pracy, czyli skupienie sie na jednym
watku Sieci i konsekwentnym ,przekuwaniem” go w czasie, jak i kolejnych artystycznych
probach, w koricowg prace artystyczna, bedacy przedmiotem doktoratu. Takie podejscie od
razu nasuwa mysl o eksplicytnej funkcji sztuki, na co zwrécit uwage Eric Zimmerman, przy czym
chodzi tu gtéwnie o sztuke interaktywng, gdzie poprzez wejscie odbiorcy w sytuacje odbioru

ma on mozliwos¢ doswiadczenia na ,wtasnej skérze” zaréwno zdarzen wynikajacych
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z dziatania danej instalacji, jak rowniez dostrzezenia szerszego kontekstu definiujgcego
fragment wspodfczesnego swiata, jakiego dana praca dotyczy. W tym przypadku jest to zwigzek
pomiedzy fizycznoscig, a opisujgcymi fizycznos¢ tresciami cyfrowymi, ujawniajgcymi sie
poprzez zwykte klikniecie w smartfon. Doktorant pisze o tym nastepujgco: ,Instalowanie
podobnych do mojego systemdw sieci informacji cyfrowych z otwartym dostepem do danych
zwieksza zainteresowanie kulturg spotecznosci lokalnej oraz turystow.” (s. 47)

Rozdziat pierwszy, zatytutowany Poczqtki dostepnosci danych cyfrowych w przestrzeni
publicznej, zwiera tresci zwigzane z podstawowym dla Hyjka ,,mechanizmem?”, tj. budowaniem
sie zwigzku pomiedzy tym, co fizyczne i tym, co wirtualne. Mozna to nazwac tworzeniem
elektronicznej przestrzeni informacyjnej, ktéra dookresla fizycznos¢ — to tak, jakby przestrzen
wokot jakiegos fizycznego obiektu, np. wspominanego w tekscie przyktadowego pomnika (co
w tym miejscu nawigzuje do tytutu pracy teoretycznej), oczekiwata na wypetnienie informacja
dookreslajaca ten pomnik: ,Jedna z gtéwnych koncepcji upamietnienia zjawiska jest zajecie
terytorium fizycznego, tak, aby przechodnie widzieli dany obiekt. Powyzsza teza zmienia sie
przez zjawisko przestrzeni [...]. Swiat fizyczny naktada sie z kolejna warstwa — fale radiowe sa
takze fizycznym zjawiskiem, jednak pozostajg w wiekszosci niewidoczne dla naszych zmystow”
(s. 112).

W podrozdziale Od radia pirackiego w Wielkiej Brytanii do Wardrivingu zarysowano
historie wolnej informacji, przywotujgc dziatanie rozgtosni radiowych w Wielkiej Brytanii od
lat 60. XX wieku. Takie open source’owe podejscie tworzy podwaliny pod kolejne rodzaje
kreacji, ktérej sita napedowg jest wolny przekaz radiowy. W wyniku wspomnianych,
historycznych dziatan, powstaty niezrzeszone audycje, rozwijata sie muzyka lub pojawiata sie
wolna opiniotwdrczos¢. Przetomowym byt poczatek XXI wieku, gdy rozpowszechnity sie sieci
wi-fi w taki sposéb, ze w zasadzie kazdy mogt nadawac swoj sygnat. Problem lezy w tym, ze to
nie musi wiele znaczy¢, poza wolnosciowa deklaracja. Idea ta zyskuje na znaczeniu wtedy, gdy
wolny dostep i takie nadawanie maja jakis sens, czyli gdy szum informacyjny przeksztatca sie
w istotng informacje: ,$Swiadome szkolenie administratorow panujacych nad ruchem
w Internecie jest kluczem do rozwoju” (s. 26). Chodzi o to, by w przypadku recenzowanej
rozprawy, w sposob zasadny zespoli¢ tres¢ swiata fizycznego z cyfrowag o nim informacja.
Warto dodaé, ze Michat Hyjek w wystarczajgco — cho¢ mozna byto to zrobi¢ bardziej
adekwatnie i szerzej — nawigzuje do podobnych przyktadéw sztuki. Pozostaje w pamieci

zwtaszcza jeden z nich, autorstwa artysty o pseudonimie Space Invader, ktéry wmurowywat
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pendrivy w $ciany budynkéw w Madrycie, w ktérych umieszczat mapy danego miejsca: wrecz
w ,brutalny” sposéb osiggajagc wolnosciowy efekt, pokazujac uzupetniajgcy sie zwigzek
pomiedzy Sciang budynku, a elektronicznym zapisem na temat tego miejsca.

Omawiane w tym rozdziale wczes$niejsze prace doktoranta, takie jak Pole informacyjne,
Goethe Guerilla, Pasaz Czerwonych Matp, doskonale pokazujg droge, jaka Michat Hyjek
przebyt w procesie twérczym, gdzie bedac przede wszystkim artysta, musiat tez zostac troche
informatykiem lub mechatronikiem. Szczegélnie inspirujacy jest opis dziatania technologii
mapujacej przestrzen fizyczng, oddzielajacej jedne od drugich jej fragmenty, w celu nadawania
w tych podzielonych fragmentach, odmiennej od siebie co do tresci informacji cyfrowej. Tutaj
tez Autor przybliza swoj manifest, polegajacy na realizacji, pod postacig kolejnych prac
artystycznych, idei Bomby Informacyjnej (trudno do korica zrozumie¢, czy chodzi jedynie o ideg
bomby informacyjnej, czy o konkretny projekt artystyczny realizowany przy okazji projektu
Goethe Guerilla, czy o przygotowany obiekt, o nazwie Bomba informacyjna H, w postaci mini
serwera, uzywanego przy roznych okazjach), czyli otwartej, lokalnej, interaktywnej sieci,
dziatajacej w konkretnym celu komunikacyjnym. Mozna przywotac tu, piszacg w podobnym
sensie, ceniong transhumanistke i teoretyczke sztuki, Katherine Hayles, ktore w artykule RFID:
Human Agency and Meaning in Information-Intensive Environments pisze: ,Kiedy
zrozumiemy, ze ludzie nie sg jedynymi, ktdérzy odbierajg i interpretuja informacje oraz ktorzy
tworzg znaczenia, to bedziemy zdolni do wyobrazenia sobie, na ile $wiat jest bogaty w
zawierajgce sie w nim procesy kontekstowe, co moze prowadzic do wzmacniania
rozproszonych systeméw poznawczych, ktdre nas otaczaja..”. Ostatnie trzy podrozdziaty
pierwszego rozdziatu: Pasaz Czerwonych Matp, Przeglqd tqcznikéw do swiata wirtualnego oraz
Linki w przestrzeni fizycznej, stuzg uporzadkowaniu gtéwnie augmentalnych technologii, oraz
pokazania sposobu ich zastosowania. Widac tutaj, jak technologia Virtual Reality i Augmented
Reality znaczaco sie rozwinety, np. od 1968, gdy za sprawg Ivana Sutherlanda powstat pierwszy
interfejs typu VR. W rozdziale tym doktorant wyjasnia, czym tak na prawde sie zajmuje, jesli
chodzi o warsztat artystyczny. Sg nim lokalne sieci wi-fi, ktére wspétczesnie powstajg dzigki
réznym technologiom, takim jak Near-Field Communication (NFC), beacony, Radio Frequency
Identification (RFID), takze chodzi o dostep, jego znaczenie i tendencje do powigkszania sie
tych zjawisk. Réwniez chodzi o zaposredniczenie do sieci, ktére staje sig koniczne
w codziennoéci do tego stopnia, ze czasami wyeliminowuje wczesniejsza wersjg fizyczng dla

danego zjawiska lub kontakt face to face. W opisanych i zinterpretowanych tu pracach
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doktoranta wida¢, jak mozna lokalnie wykorzysta¢c mniejsze sieci dla mniejszego uzytku,
np. w dzielnicy miasta, przez wspdlnote mieszkaniowg, sklep, muzeum/galerie sztuki lub
uzytkujac je w domu. Wszystko to dziata przy uzyciu linkéw fizycznych, czyli eksponowanych
w przestrzeni fizycznej obiektdw, ktore sg punktami dostepowymi do wirtualnej informacji.
Mam tu krytyczng uwage, tj. ze doktorant w btedny sposéb pojmuje idee Internetu Rzeczy
(I0T), a doktadniej chodzi o to, ze wigze jego dziatanie z bezposrednim sterowaniem
urzadzeniami, np. przy pomocy smartfona. Idea Internetu Rzeczy wigze sie zebsterowaniem
poprzez chmure informacyjng, gdzie sg zgromadzone numery IP wszelkich podtgczonych do
systemu urzadzen. Internet Rzeczy to technologia przysztosci, z ktérg dzisiaj mamy do
czynienia umownie, a ktéra bez watpienia bedzie kolejnym wcieleniem informacji o Swiecie
fizycznym, tgczac w sobie to, co wirtualne i fizyczne, ale poprzez inny niz dzisiejszy system
komunikacji sieciowej.

Rozdziat drugi, Dane cyfrowe tworzgce zaleznosci z przestrzeniq publiczng, zawiera
informacje na temat szeregu kolejnych prac doktoranta, w tym Herzedes, Interaktywne
leginsy, Najcenniejsza Perta na swiecie oraz Interaktywne Tipi. Uwage zwraca zwtaszcza
Najcenniejsza Perta na swiecie, gdyz zostata ona zainstalowana, mozna powiedziec, na szerokg
skale, czyli na dachu Narodowego Centrum Kultury w Nowej Hucie. Perfa byta instalacja
interaktywng, ktéra zawierata swoista opowie$¢ o najmniejszych na swiecie wyspach,
opisanych w ksigzce Atlas Wysp Odlegfych autorstwa Judith Shalansky. W przypadku tej
instalacji chodzi o podzielenie przylegtego do budynku NCKu terenu na 20 fragmentow,
co definiowato i relacjonowato strony z ksigzki oraz przestrzen (fizyczng i cyfrowg), w ktorej
poruszali sie odbiorcy.

Wsrod kilku przytaczanych w tym rozdziale prac innych artystéw, pojawit sie opis
interaktywnej instalacji autorstwa Celeste Boursier-Mougenot, w ktorej pokazano poruszajgce
sie na specjalnym podwoziu drzewo w przestrzeni galeryjnej — mam tutaj watpliwosci co do
sformutowania: ,, W wyniku wyposazenia drzewa w system przekazujgcy impulsy do kontrolera
oraz system jezdzgcy powstat pomnik przyrody instynktownie przemieszczajgcy sie podczas
wystawy” (s. 30) — chodzi tu o ruch na zasadzie oddziatywania behawioralnego, a nie intencji
drzewa.

Rozdziat ten konczy sie opisem pracy Juliusa Von Bismarcka pt.: Public Face,
co nawigzuje do idei lurowania, czyli tworzenia zobowigzania w Sieci, do przemieszczania sie

po przestrzeni fizycznej, a co w tym przypadku dotyczy pozytywnego nastawienia ludzi do ich
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otoczenia. Doktorant wprowadza tutaj autorskie pojecie flurowania: , Flurowanie zaktada
wykonywanie obiektéw o witasciwosciach fizycznych i wirtualnych moggcych ulec zmianie
poprzez smartfon uzytkownika” (s. 33) —uwazam, ze to cenna, twodrcza idea, w tym przypadku
zwigzana z cyberkulturg, niemniej pojecie to winno byc¢ lepiej przeanalizowane przez
doktoranta, wyrazniej prezentujac dziatanie augmentalnych technologii, w ktérych wystepuje
informacja o linku fizycznym i idgcej za nim cyfrowej informaciji.

Ostatni, trzeci rozdziat poswiecony jest pracy artystycznej, ktora jest przedmiotem
doktoratu. Oceniana praca artystyczna, Czarna Perfa, to w pierwszej kolejnosci rzezba, mogaca
by¢ przyczynkiem do powstania sieci podobnych sobie rzezb, umieszczanych w réznych
czesciach miasta. Rzezba ta czerpie z motywow secesyjnych, odnajdowanych na krakowskich
kamienicach. Doktorant w szeregu miejsc podkresla element rzezbiarki swoich prac: ,,Schemat
moich badan polegat na wykonywaniu instalacji interaktywnej sktadajgcej sie z elementow
rzezbiarskich oraz cyfrowego systemu nadawczo-sterujgcego” (s. 5). Zwracam na to uwage,
gdyz to wazna koincydencja pomiedzy nowoczesng technologig i tradycyjng forma. To
dodatkowa wartosc tej pracy, w ktérej zadbano nie tylko o wymiar technologiczny pracy
artystycznej, ale takze zrealizowano wartosci estetyczne, tworzgc przyzwoitg forme, ktora
moze zaistnie¢ w historycznej, miejskiej przestrzeni — by¢ moze czeka nas epoka, ze podobne
rzezby zagoszcza w miastach, jako przewodniki lub informatory. W podobny sposdb,
w odniesieniu do sztuki, pisze o tym Johann Drucker w Spacelab. Digital Aesthetics and
Projects in Speculative Computing: "Bez watpienia artyéci pomagajg formutowac i potwierdzaé
wiele z tych pojedynczych, trudnych do pomyslenia idei.”

Czarna Perfa to efekt wczesniejszych prac, gtéwnie tych, ktdre zostaty umieszczane
w réznych miejscach w przestrzeni publicznej. Doktorant opisuje w rozprawie tylko osiem ze
wspomnianych w tekscie rozprawy jedenastu projektdw artystycznych. Zapoznajac sie z tymi
pracami fatwo mozna sie zorientowac, ze chodzi o takie wartosci jak komunikatywnosc¢ (oparta
na sieci i falach radiowych), takze otwarto$¢ dostepu do informacji, lub uzupetnianie sie
informacji w sposéb, jaki moze zapewnic¢ tylko wspoétczesna technologia (czyli poprzez
wykorzystanie zaplecza informacji cyfrowej). Wartos¢ otwartej komunikacji powstaje
w wyniku samodzielnego wykorzystania przestrzeni informacyjne;j: ,Idea dziatan w przestrzeni
publicznej Krakowa natozyta sie z spadkiem cen smartfonéw, dziataniami ACTA oraz boomem
mediéw spotecznosciowych. Jednoczesnie dostep do danych cyfrowych w przestrzeni

miejskiej byt bardzo kosztowny, a mato ktéry abonent posiadat dostep do nielimitowanego
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Internetu mobilnego. Uformowatem wtedy ksztatt interfejsu cyfrowego - Bomby
Informacyjnej, jako manifestu sztuki interaktywnej w przestrzeni miejskiej” (s. 13).

Instalacja Czarna Perta sktada sie z rzeiby w ksztatcie otwartej muszli matza
o wymiarach 250x200x160 cm., aplikacji mobilnej, detektora ruchu Leap Motion, systemu
WiFi, kilkunastu turbin w ksztatcie lisci kasztanowca, komputera wmontowanego w kule
»perty”, ledowego, ruchomego reflektora oraz interfejsu uzytkownika w postaci
augmentalnej, interaktywnej grafiki 3d (lub jej wersji 2d). Szczegdlnie dobrze wyjasniono
dziatanie instalacji w podrozdziale Point of view (POV) — opis uzytkowania instalacji oczami
uzytkownika. W zasadzie jest to rodzaj boardu, po zaznajomieniu sie z ktorym mozna
rozpoczgé podrdz po Swiecie fizycznym i jego elektronicznym analogonem, wykorzystujac
cyfrowe i fizyczne informacje.

Instalacja intryguje odbiorce swoja forma, ruchem i Swiattem, poszukujac z nim w ten
sposdb kontaktu — fluruje go zatrzymanymi turbinami w ksztatcie lisci kasztanowca,
co informuje o pozostawionej w Perle przez wczesniejszego odbiorce informacji. Poprzez
kontroler ruchu oraz aplikacje i interfejs smartfona, odbiorca moze wejs¢ do srodowiska
danych cyfrowych, i pozostawi¢ w nich cos od siebie, w ten sposéb kontynuowac flurowanie
lisci. Postuzono sie tutaj zjawiskiem immersji, cho¢ radzitbym doktorantowi trzymac sig pojecia
rzeczywistosci poszerzonej (s. 41). W tym momencie nie chce wnika¢ w immersyjnosc¢ Czarnej
Perty, ale z przekonaniem moge napisac, ze biorgc pod uwage catos¢ instalacji, gtéwnie chodzi
w niej o dopisywanie cyfrowych tresci do Swiata fizycznego, wiec chodzi o rzeczywistosc
poszerzong, a nie generowang, pozbawionga odniesienia do fizycznosci.

Praca pisemna zawiera szereg przyktadéw prac artystycznych bedacych dla doktoranta
punktami odniesienia, ale jak wspomniatem wczesniej, uwazam ze mozna byto podac jeszcze
wiecej znaczacych prac, choéby nagrodzong Golden Nike instalacje Mathiasa Juda i Christopha
Wachtera, Can you hear me?, gdzie stworzono hot spot o wolnym dostepnie w berlinskiej
strefie siedzib miedzynarodowych instytucji pafnstwowych, ktéra réwnoczesnie byta strefy
inwigilacji przez stuzby angielskie i amerykarnskie. Podobnie projekt ARTSAT: Art and Satellite
Project - ARTSAT1: Invader, realizowany we wspotpracy Tama Art University & The University
of Tokyo, polegajgcy na wystrzeleniu w 2014 na orbite okotoziemska pierwszego
artystycznego satelity, zbierajgcego informacje radiowe i nastepnie przesytajgcego je na
Ziemie w celu dalszej artystycznej ich obrébki, jak réwniez prace Jer Thorpa, zatytutowang

Good Morning, w ktorej pokazano znaczenie codziennej komunikacji na Twiterze lub pracg o
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podobnym konteks$cie: Tarika Barri, Anselma Veneziana Nehlsa - #tweetscopes -
a HEAVYLISTENING experience oraz bardziej nakierowany na Sie¢ projekt artystyczny Machiko
Hasegawy i Hitoyo Nakano — Sazae Bot, gdzie odbiorcy mogli wciela¢ sie w bota dziatajgcego
takze na Twitterze.

Jesli chodzi o kilka dodatkowych, w tym krytycznych uwag, to stwierdzam ze s3
niedomagania w opisach przytaczanych prac artystycznych, np. w szeregu przyktadach nie ma
podanych lat, w jakich dana praca powstata lub, jak w przypadku pracy sieciowej
Communimage, z jakichs nieznanych mi powoddw, praca ta zostata okreslona jako organiczna,
podobnie w tym przypadku pomylono nazwisko autoréw: nie Grees, ale Gees. Caty tekst roi
sie od literéwek. Wypadatoby takze umiesci¢ na stronie tytutowej nazwisko promotora.

Tylko w jednym miejscu zwrécono uwage na aspekt monitorowania uzytkownika.
Kwestia ta w dzisiejszych czasach jest istotng, cho¢ nie mamy na ten proceder wigkszego
wptywu, niemniej warto o tym pamietaé przy okazji projektow artystycznych, ktore zawieraja
w sobie mozliwos¢ monitorowania uzytkownika, np. poprzez namierzanie jego smartfona.
Watek ten winien by¢ bardziej naswietlony — to czes¢ przekazu artystycznego, ktory
w rozprawie zostat pominiety, a mozna byto go zaakcentowac¢ w podobny sposdb, jak pisze
o tym Peter Paul Verbeek, What Things Do. Philosophical reflections on technology, agency,
and design: ,Gdziekolwiek sie przemieszczamy tam smartfon w naszej kieszeni przesyta
informacje zwrotne do sieci globalnej méwigc, gdzie sie znajdujemy. Aktualnie ptywamy
w oceanie danych bedgc w przestrzeni fizycznej i dzieki realizacji dziet sztuki mozemy
kontrolowac i wybierac te dane, ktére moga zwieksza¢ moc artystycznego komunikatu” (s. 19).
Mozna byto tez odnies¢ sie w tekscie do ksigzki Paula Virilio, Bomba informacyjna lub
przynajmniej zawrzec jg w bibliografii.

Przy koncowej ocenie powyzsze niedociggniecia traktuje bardziej jako rady dla
doktoranta i nie uwazam, by miaty one znaczaco wptyngé¢ na ocene, gdy mamy do czynienia
z nowatorskim i przy tym odwaznym aktem twodrczym, ktérego efektem jest przekonujaca
praca artystyczna. Rozprawe doktorska, w tym w czesci artystycznej zatytutowang Czarna
Perta, a w czesci teoretycznej Implementacja uktadow elektronicznych w rzezbach
z matopolskich kamienic. Wptyw lokalnych sieci danych cyfrowych na jakosc¢ odbioru dzieta
sztuki, autorstwa Pana mgr Michata Hyjka oceniam na bardzo dobry i wnosze o nadania tytutu

doktora w obszarze sztuki, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne.
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