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Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie. Wydziat Intermediow.
Pismo z dnia 29 listopada 2017 roku, informujace o wyznaczeniu mej osoby przez CK
recenzentem komisji kwalifikacyjnej do oceny osiagnie¢ Pana dr Artura Grabowskiego
WR-521-6/2017 BCK-VII-L-8414/17. Do zlecenia zostata dotgczona dokumentacja
ztozona przez habilitanta:

Odpis nadania stopnia doktora.

Autoreferat.

Dokumentacje dziatalno$ci artystycznej po obronie doktoratu.

Dorobek dydaktyczny.

Opis dzieta wskazanego jako gtowne osiagniecie — Dreamliner

Wykaz dorobku artystycznego, oraz informacje o osiggnieciach dydaktycznych,
wspotpracy naukowej i popularyzacji nauki.

7. Cyfrowe wersje dokumentéw wraz z aneksem medialnym.
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Dane Habilitanta:

Pan dr Artur Grabowski ukoriczyt studia z wyréznieniem w czerwcu 2003 roku w
Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Rzezby w Krakowie pl. Jana Matejki 13 na
kierunku rzezba. Pan dr Artur Grabowski uzyskat stopien doktora (kwalifikacje | stopnia)
w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie sztuki piekne, nadany mu uchwatg Rady
Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pl. Jana Matejki 13 w dniu 24
listopada 2011 roku.

Habilitant byt zwigzany pracg jako pedagog i artysta:

- Od 2011 roku do 2017 roku z Akademig Sztuk Pieknych w Krakowie na
stanowisku adiunkta | stopnia , a od 2017 roku jako petnigcego obowigzki
kierownika Pracowni Sztuki Performance.

- 0Od 2004 roku do 2007 roku z Akademig Sztuk Pieknych w Krakowie, na
stanowisku asystenta w Miedzywydziatowej Pracowni Intermediow.

- Od 2007 roku do 2010 roku z Akademig Sztuk Pieknych w Krakowie, na
stanowisku
asystenta w Pracowni Sztuki Performance.

- Od 2009 roku do 2012 roku z Polsko Japonska Wyzsza Szkota Technik
Komputerowych, Wydziat Zamiejscowy Informatyki w Bytomiu, na stanowisku
adiunkta.

- Od 2013 roku z Panstwowg Galerig Sztuki w Sopocie jako czlonek Rady
Programowej.

- Od 2012 roku z Panstwowg Galeriga Sztuki w Sopocie jako kurator
Miedzynarodowych Dwubiegunowych Spotkan Performerdw.

- Od 2003 roku do 2004 roku z BB Gallery w Krakowie jako kurator artystyczny.

- 0Od 1999 — czynny artysta, udziat w ponad 100 projektach.



Ocena autoreferatu.

Autoreferat zawiera ogdlne refleksje o obszarze artystycznych poszukiwan Artura
Grabowskiego, oraz szczeg6towe uwagi na temat realizacji cyklu ,Dreamliner’.
Specyfikg dziatan performatywnych jest ich efemeryczna natura, pozostajg po nich
zapisy filmowe — czesto zmieniajace istotne elementy dzieta, np. poczucie czasu w
rejestracji filmowej bywa inne, niz poczucie ,uczestniczace”, czy dokumentacja
fotograficzna — bedaca zapisem separowanych gestéw wizualnych, czasem
atrakcyjniejsza niz ich realne moce. Rozprawa, ktérg przedstawia habilitant, jest zatem
bardzo waznym sktadnikiem opisowym witasnej tworczosci, ale jest takze analizg
doswiadczen i inspiracji autora, spetnia zatem walor refleksji uogélniajacej, niezbedny
w przewodzie naukowym.

W autoreferacie Grabowski definiuje swoje miejsce wobec spuscizny sztuki
performance. Dziatalno$¢ artystyczng rozpoczat w koricowce lat dziewiecdziesiatych,
bedac kolejnym pokoleniem wyrostym na do$wiadczeniu awangard | potowy XX w. i
rewolucji kontrkulturowej lat 60tych. Dodaje do tego niezwykle ciekawg i nieoczywistg
konstelacje tworcow i zjawisk, wobec ktérych ksztattuje swojg postawe, a sg to min.:
Roman Signer, Andy Kaufman, Monty Python, Cezary Bodzianowski, Harrison i Wood,
Teatr Absurdu, czyTeatr Okrucienstwa,

Rozdziat Jezyk absurdu jest swoista deklaracjg programowa i zawiera najciekawiej
formutowane tezy autora. Czytamy, ze absurd ,przekracza prawie wszystkie granice,
poza granicg banatu, kiczu i braku sensu. Nonsens jest emanacjg gtupoty, za$ absurd
Zonglujgc sensem, posiada potencjat zblizenia sie do madrosci”. Deklaruje fascynacje
dadaistyczng postawa Andey'ego Kaufmana, sledzac jego przewrotne gry w obszarze
pop kultury. Z drugiej strony docenia sprawnos¢ w operowaniu przestrzenia, obiektem
i rekwizytem u klasykéw performance — Harrisona i Wood'a. Piszgc o historycznym
Teatrze Absurdu, zwraca uwage na wprowadzony przez ten gatunek motyw lustra i
.posta¢” manekina, jako ,komicznej gry pozoréw istnienia” i nieoczywistej realnosci.
Grabowski rozwija ten motyw uzywajgc w ,Dreamlinerze” kamere skierowang na siebie
i obraz z niej rzutowany tuz za plecami performera. To zarowno cyfrowe lustro, jak i
selfie, jak i korporacyjna video—prezentacja. Rozdziat zamyka wyznaniem: ,Absurd
lezy gdzie$ na peryferiach sztuki i logiki, mozna wrecz stwierdzi¢, Ze jest ostatnim
kregiem wtajemniczenia - poza nim znajdziemy juz tylko echo ciszy’.

Pokazng czes$¢ autoreferatu zajmujg refleksje o naturze performance i
jest to fragment najbardziej ,goracy”. Autor sytuuje kondycje artysty miedzy dwoma
biegunami. Z jednej strony premiuje dzieciecg i pierwotng ciekawos¢ Swiata, rewizje
schematdéw, optyke przewrotnosci i absurdu. Z drugiej, akcentuje takie wartosci i
przymioty jak: Prawdoméwnosé, Godziwosé, Autentycznosé, Szczerosé, Rzetelnose,
Systematycznos¢ (piszac te okreslenia z wielkiej litery). Sam puentuje powyzsze
rozdarcie nastepujacym zdaniem: ,Wiem dobrze, ze w takim stezeniu brzmi to
pompatycznie i romantycznie, ale tylko taka postawa utrzymuje nas przy Zyciu, w
goraceyj i kreatywnej furii”. Znajdziemy w rozwazaniach Grabowskiego wiele podobnie
namietnych refleksji i gestych paradoksow, bardzo zgodnych, jak sie wydaje, z
osobowoscia | temperamentem autora.

Kolejne rozdziaty autoreferatu zawierajg uwagi na temat formy
.Dreamlinera” i jego percepcji w obiegu artystycznym. Znajdziemy tu szczegodtowy
opis szesciu scen stanowiacych formalng o$s  konstrukcyjna performace, rider
techniczny - niezbedny w turach wyjazdowych, zapis ciekawych doswiadczen
wyniktych z eksploatacji miedzynarodowej (np. koniecznos¢ ciggtego organizowania
lontu pirotechnicznego, ktérego nie mozna =zabiera¢ na pokiad samolotu).
Najwazniejsze sg jednak uwagi o tym jaki wptyw na Swiadomo$¢ performera ma



kontekst miejsc ,w ktorych ujawnia swoje dzieto. Wptyw tym bardziej zasadniczy im
miejsca posiadajg szczegblnie uwyraznione cechy, w ktérych nie sposéb pominaé
presje historii, stanu ubdstwa, polityke. Jak w Gwangju (Korea Potudniowa), czy
Caracas (Wenezuela) gdzie Grabowski napotykat realne tragedie, lub zywg o nich
pamiec. Na drugim biegunie owego nacechowania miejsc znajdziemy galeryjny obieg
artystyczny (szczegdlnie w obszarze kulturowym uwazanym za wiasny), jakby
wyzerowany z kontekstéw innych niz obszar sztuki. Hermetyczny, manifestowany
przez swoich i adresowany do swoich. Grabowski konstatuje - ,niezwykle
charakterystycznym wyréZnikiem sztuki performance jest szczegdlny czynnik
spofeczny, a mianowicie fakt, Ze autorzy tworzg wfasne Srodowisko, swojg
spotecznos¢ Ilub subkulture”. Jesli dla habilitanta tak wazne s3: interakcja z
publicznoscig i improwizacja, to 25 ujawnien ,Dreamlinera” w tak rdéznorodnych
sytuacjach kulturowych i geograficznych, stanowito intrygujgce i wymagajace
wyzwanie.

Autoreferat zamyka postowie —Zrédfa twérczoéci wiasnej. To
najbardziej osobisty fragment wywodu, curriculum vitae doswiadczen edukacyjnych,
decyzji artystycznych, opis postaci i zjawisk, ktére fascynowaty autora. Zaczynajgc od
wlasnego ojca, inicjujgcego zainteresowanie sztuka przez syna, poprzez dydaktykow
krakowskiej ASP, po postaci, ktérych tworczosé, a takze osobisty kontakt inspirowaty
Grabowskiego. Lista tych artystow jest pokazna, ale najbardziej interesujgce jest, ze
reprezentujg oni niezwykle zroznicowane gatunki i narzedzia kreacji artystycznej. W
autoreferacie wielokrotne  postuguje si¢ cytatami z tekstow: Zbigniewa
Warpechowskiego, Jana Swidzinskiego i Antoniego Bohdziewicza. Wsrdd
znakomitych klasykow teatru i performance spotkamy Jerzego Grotowskiego,
Tadeusza Kantora, Jerzego Beresia, czy Living Theater. Najwazniejsze formacje
teatralne, ktore spotkat na swojej drodze (z niektorymi podjat wspodtprace) wymienic
nalezy: Akademie Ruchu, La Fura Dels Baus, Gardzienice i cate ,zagtebie”
poznanskiego off-u teatralnego.

Refleksje Artura Grabowskiego, zawarte w autoreferacie, sg
przemys$lang konstrukcja, zawieraja bogatg ilos¢ odniesien  faktograficznych i
osobistych refleksji. Tekst czyta sie z zainteresowaniem nie tylko dla jego zawartosci
intelektualnej, ale rowniez dlatego, ze napisany jest jezykiem zywym, momentami
potocznie dosadnym. Udato sie autorowi zachowaé tg samg zarliwg postawe, ktéra
cechuje jego dziatania artystyczne. Mamy do czynienia z obrazem osobowosci
.rozpakowanej’, chetnie i wnikliwie analizujgcej swoje motywacje i fascynacje
antenatami wilasnej twoérczosci. Wszystko to sprawia, ze autoreferat spetnia
zadowalajaco walor poznawczy i naukowy.

Ocena dotaczonego dziela artystycznego.

Jako gtdwne osiggniecie artystyczne w przewodzie habilitacyjnym Artur Grabowski
wskazuje cykl wystgpien performance Dreamliner. Baza kazdej kolejnej prezentacii
jest wyznaczenie terytorium
dziania. To przestrzenn autonomiczna, sama dla siebie, bezcelowa, ale w sposéb
oczywisty rezonujgca z innymi, znanymi nam kliszami. Te odniesienia mnozg sie¢ w
trakcie trwania performance, wraz wieloscia watkéw znaczeniowych budowanych
przez autora. Mamy wiec: i symboliczng scene — esencje teatru, i skrzynke w Hyde
Parku — poletko wolnego stowa, i catwalk modowy — dla ,eksceséw” z koszula, i
ambone — dla prezentacji najistotniejszych pomrukéw i odgtoséw wtasnej fizycznoséci,
i estradke stand up-ow, i instrumentarium Adama Stodowego, i mini studio telewizyjne



— bo przeciez kamera i ekran, a nawet Sredniowieczny mansjon — jesli 6w ekran
potraktujemy jak meta architekton eksponujgcy frasunki bohatera. Grabowski
postepuje jak 6w przywddca podworkowej czeredy, ktéry kreslac kragg na ziemi mowi
— to jest Europa, lub Kosmos, badz Centrum Swiata, albo tylko ja wiem co to jest,
najczesciej zreszta wymawia wojne, ale to wielka wojne. Z podobng swadg zongluje
znaczeniami, z podobng pewnoscia siebie czyni je prawdopodobnymi. Nam, cztonkom
czeredy pozostaje ufa¢ przewodnikowi i graé wyznaczone role. Jesli nie nadgzamy za
owg zonglerkg, to tylko wina naszej przyhamowanej lotnoéci, a nie wyobrazni
prowokatora. Mamy jednak mozliwos¢ podkrecaé jego ekspresje, podpuszczac,
przedrzeznia¢, dopowiadaé, reagowa¢ zachwytem - nadmuchujac balon
samochwalstwa, lub ze stezong uwagg zapadac¢ sie w akceptacji. Na drugim jednak
biegunie znajdziemy odmienne oblicze autora. To pokorny rzemiesinik, funkcjonariusz
objazdowej misji, misterny celebrant wiasnego rytu. W rozprawie habilitacyjnej
zamieszcza rider techniczny swoich wystgpien, uwaza go zatem za istotny.
Wyszczegblnia w nim wszystkie konieczne elementy scenograficzne, technike
audiowizualng, az po niezbedny czas montazu i demontazu przedsiewzigcia.
Precyzyjny, moze nawet pedantyczny wyrobnik. Postugujac sie nadal podworkowa
metaforg — to ,dobrze utozony” chtopiec, prymus, a nawet kujon.

Te dwa oblicza Grabowskiego dopetniajg sie, tworza energetyczny
paradoks, skfadajg sie na jego indywidualny rysunek. Caty cykl wystgpien ,Dreamliner”’
oparty jest na podobnym dwutakcie. Z jednej strony mamy do czynienia ze $wiadomg
i precyzyjna konstrukcjg form, nastepstw rytmicznych, ekspresywnych kontrastéw,
zderzen skal. Z drugiej strony, autor bombarduje nas kaskada znaczen, odniesien,
cytatéw, ciggami skojarzen i improwizowang swada. Jest w tym dziataniu
,niepoprawny”, absurdalny i sowizdrzalski. Przywotuje dorobek klasykow gatunku,
miesza go z gestami pop kultury, przetyka nicig wtasnego slangu. Prestidigitator
wizualnych znakdw i inteligentnych znaczen. Czasem , te dynamiczng gre zawiesza,
wytrzymuje skierowany na siebie wzrok ktérego$ z widzéw, wytrzymuje go dtugo, dtugo
ponad miare, wyzerowuje dzianie, odwraca wektor istotnosci. Podkreslam ten moment,
bo jest on szczegdlnie mocny, bo groteskowa akcje zamienia w stan kompletnie
nieoczywisty, granicznie subtelny, niczym nie wypetniony, a wiec wypetniony tym, czym
mozna wypetni¢ go tu i teraz. Sama esencja performance. Na dodatek jest
przewrotnym odbiciem tandetnych sytuaciji, gdy na estrade wciggany jest widz dla
wzmozenia efektu komicznego. To samo, tylko a rebours. Sama esencja absurdu.
Skupiajgc sie nad tym fragmentem ,Dreamlinera” mozemy przesledzi¢ jeszcze jedng
ceche w twoérczosci habilitanta — prowadzi on ciaglty dialog ze swoimi antenatami.
Motyw skondensowanego kontakiu wzrokowego znajdziemy w tworczosci Mariny
Abramovic, Grabowski swym gestem i nawigzuje i przedrzeznia, a moze takze
o$miesza bizantyjskg forme obecnoéci artystki w MoMA. | jeszcze jeden smaczny
dialog — to palec, czy raczej gombrowiczowski ,palic”. Pojawia sie wielokrotnie i
natretnie, rytmizuje, frazuje, jest usamodzielnionym bohaterem, a zarazem
pomazanym farbg abstraktem. Caty ten spektakl to inteligentna gra z kliszami, zas dla
widowni mniej ,obytej”, jest przede wszystkim dowcipnym i dynamicznym widowiskiem.

Grabowski prezentowat ,Dreamlinera” dwudziestopieciokrotnie. W
czternastu krajach, odlegtych od siebie geograficznie i kulturowo. Dla wyrobionej
widowni festiwalowej i przypadkowych widzéw w przestrzeni publicznej. W duzym
okresie czasowym — miedzy 2013 a 2017r. Uznat ten cykl ujawnien jako szczegdlnie
wazny w swoim dorobku i jako gtowne osiggniecie w przewodzie habilitacyjnym. W
petni potwierdzam istotno$¢ tego dokonania, jego sprawno$¢ formalng, gesta
zawartosc tresciowg i szczegolny rodzaj pasji w procesie wielokrotnych prezentacii.



Dokonanie wazne dla samego autora, ale takze w szeroko rozumianym obiegu sztuki
performatywnej i intermedialnej. Potwierdzajg to takze dotaczone przez habilitanta
recenzje i omowienia jego wystgpien.

Ocena dotaczonych dziet artystycznych.

Artur Grabowski wskazuje kilkanascie prac, ktére uwaza za istotne w swoim dorobku
w latach 2012 — 2017. Wybor ten wydaje sie byé znamienny, bowiem obrazuje zarédwno
duzg réznorodnosé form i Srodkdw wyrazowych, ktorymi postuguje sie habilitant, jak i
jakosci state, charakterystyczne dla catej jego twérczosci.

Zacznijmy od spektaklu teatralnego Kamica 79. Ten nagradzany na festiwalach
monodram zrealizowany zostat w ramach Akademii Teatru Alternatywnego w 2017
roku. Grabowski jest rezyserem i wspotautorem scenariusza, a wystepuje jego
studentka Marta Grygier. Spektakl opowiada o naturze kobieco$ci i zmaganiu sie z jej
stereotypem. Jest rozpiety miedzy wielkg metaforg, a naturalistyczng fizycznoscia.
Najwazniejsze Srodki wyrazowe ktérymi operuje: to precyzja kompozycji przestrzennej
i ogromna biegtos¢ w operowaniu przedmiotem/rekwizytem — w tym przypadku
kamieniami. Powyzsza uwaga dotyczy¢ bedzie wszystkich omawianych tu realizac;ji.
Jest bowiem charakterystycznym dla autora ztoZzeniem kilku jego doswiadczen:
.genetycznego” rzezbiarza, praktyka teatru i aktywnego performera. Mocng przez swoj
naturalizm, ekspresje aktorskg wnosi M. Grygier i jest to, oczywiscie, Srodek wyrazu,
ktéry Grabowski zna i chetnie praktykuje.

Na przeciwlegtym biegunie mieszczg sie takie realizacje jak: Wstyd (2017) i WistydZ
sie (2017). Pierwsza, zaprezentowana w krakowskim MOCAK polegata na interwenciji
performerskiej w ramach zbiorowej wystawy o dosyé tradycyjnym uktadzie
ekspozycyjnym. Grabowski usadowiony na na niewielkiej, przySciennej platformie,
tytem do publicznosci, dwa metry nad podtoga przez kilka godzin szeptat ,do $ciany”
wstydliwe autotematyczne uwagi. Druga, zrealizowana na pustym billboardzie przy
ruchliwej arterii Szczecina, opierata sie na cierpliwym, systematycznym wypisywaniu
flamastrem zwrotow: ,wstydz sie”, ,wstydze sie”. Ta trwajgca 24 godziny aktywnosé,
dosy€ prowokujgca (czterometrowe wyniesienie ponad ulice), a zarazem przewrotnie
dyskretna (z racji subtelnej skali ,kaligrafii”) rezonowata miedzy aktem spowiedzi,
powtarzalnoscig mantry czy pokornym aktem Szymona Stupnika. Bardzo doceniam te
dwie realizacje za prostote i dosadno$¢ komunikatu, szlachetny minimalizm,
precyzyjny dobér srodkéw wyrazu, kreacyjng funkcje

czasu i to co czeste w tworczosci Grabowskiego — inteligentny dialog z tradycja dziatan
performatywnych, w tym przypadku: prowokacjami sytuacjonistow, site-specific, czy
sztukg akcji.

Dwie kolejne prace sg wynikiem reakcji habilitanta na procesy spoteczno — polityczne.
Nikt nie wyjdzie stad Zywy (2011) to, jak okresla sam autor, instala(k)cja zrealizowana
W nieczynnym wiezieniu w Bergen, tuz po zamachu dokonanym przez Andersa
Breivika. Podstawowa materig tego dziatania sg autentyczne, nadwatlone czasem
drzwi wiezienne (to granica i horyzont zycia w izolacji), moc samego gmachu (mimo
obumartej funkciji), oraz czasowe i geograficzne sgsiedztwo straszliwego czynu. Sam
dokfada niewiele, natomiast z niezwyktg celnoscig ogniskuje istniejgce moce czasu i
przestrzeni. Odwrotnie postepuje w performance Nie jestesmy legendg (2017). Tu sam
stwarza granice. Za metalowym ogrodzeniem ustawia grupe ochotnikéw w ubraniach
ociekajgcych wodg i btotem, w oranzowych kamizelkach ratunkowych — oczywiste
odniesienie do uchodzcow. Autor fokusuje nas na miarowym, gtebokim oddechu
postaci ociekajgcych nadmiarem wody. Dwie realizacje tak odlegte od siebie w



,kategoriach prawdy”, a zarazem tak usilnie probujgce znalezc¢ jej istotny sens.

Wszystkie wskazane przez Grabowskiego realizacje posiadajg walor
wyraziscie sformutowanego znaku wizualnego, precyzyjnie uzytej materii i przestrzeni,
paradoksalnego budowania znaczen. Skupitem sie na pracach operujgcych wyjgtkowa
lakonicznoscig i dyscypling ekspresji, cho¢, jak wiemy, habilitant obficie korzysta ze
swojego doswiadczenia teatralnego, $wiadomie operuje ciatem, wyrazistg mimikg, az
po kontrolowang szarze. Spotkanie tych dwdch jakosci daje petny obraz jego
mozliwosci kreacyjnych i sprawno$ci warsztatowych.

Ocena osiggnie¢ artystycznych.

Artur Grabowski jest artystg niezwykle aktywnym. Debiutowat jako performer i jako
tworca formacji parateatralnej w 1999, bedac jeszcze studentem. Po dyplomie
rozpoczyna piecioletnig wspdtprace z poznanskim Teatrem Porywaczy Ciat. Jest
aktorem w kilku premierach teatru i tworcg indywidualnych happeningéw. To wazny
moment w procesie poszukiwania przez habilitanta wtasnego oblicza artystycznego.
Rownolegte doswiadczanie sztuki performance i realizacji teatralnych zadecydowato o
najbardziej charakterystycznych cechach tego oblicza. Ponadto, znakomicie ,osiadt’
w tych dwoch srodowiskach znajdujac, idealne dla swojego temperamentu, praktyczne
obszary aktywnosci artystycznej — udziat w licznych festiwalach performance, sztuki
akgji i teatru wizualnego. W dorobku Grabowskiego znajdziemy udziat w blisko 50
spektaklach z Teatrem Porywaczy Ciat i ok. 100 performance. Uznanie budzi zasieg
geograficzny tych prezentacji — wiekszo$¢ krajow europejskich, Ameryka Pin. i Pdn.,
dalekowschodnia Azja i oczywiscie najwazniejsze o$rodki w Polsce. Wsrod nich
znajdziemy imprezy o najwyzszej renomie miedzynarodowej: Montreal (2015),
Wenecja (2014), Sztokholm (2014), Oslo (2014), Chicago (2014), Acapulco (2012), ,
Vancouver (2011), az po Indie, Chiny, Japonie czy Filipiny. W tym pokaznym dorobku
przewazajg oczywiscie prezentacje performance, ale autor podejmuje sie réwniez
funkgji kuratorskich i prowadzi warsztaty.

Wsérod miejsc szczegolnie waznych na polskiej mapie artystycznej wymienic trzeba:
MOCAK w Krakowie, PGS w Sopocie, Arsenat w Poznaniu, Nowe Horyzonty we
Wroctawiu, CSA w Piotrkowie Trybunalskim, Bunkier Sztuki w Krakowie, BWA w
Katowicach, Muzeum Narodowe w Szczecinie, CSW w Warszawie. Ze wzgledu na
profesjonalne kompetencje i pozycje artystyczng jest cztonkiem Rady Programowe;
PGS w Sopocie, cztonkiem kilku stowarzyszen, bywa jurorem, bierze udziat w licznych
wystapieniach popularyzatorskich (min.: Motorenhalle w Dreznie, Bunkier Sztuki w
Krakowie, Uniwersytet Honolulu w USA, L'Ecole de Dance w Paryzu). Jest tez
dwukrotnym laureatem | nagrody na festiwalach teatralnych w todzi i Katowicach
(2017) za monodram Kamica 79, pieciokrotnie otrzymywat stypendium Fundacji
Najlepsi Najlepszym (prezydenta Dabrowy Gorniczej), za$ na polu akademickim, dwa
razy byt wyrézniony Nagroda Rektora krakowskiej ASP (Il i Il stopnia).

Biorgc pod uwage caly dorobek artystyczny Artura Grabowskiego, a
szczegolnie okres po uzyskaniu doktoratu w latach 2012 — 2017, mozna stwierdzi¢ z
petnym przekonaniem, ze stanowi on niezwykle wazny wktad w rozwdj dziedziny sztuki
i dyscypliny artystycznej, ktérymi zajmuje sie habilitant. Przemawiajg za tym:
obszerno$¢ dorobku, odkrywczo$¢ wynikajaca z przenikania dyscyplin i jakos¢
artystyczna dziet. Zwazywszy na range i zakres geograficzny tej aktywnosci, mozna jg
uznac za istotng dla popularyzacji kultury narodowe;.



Ocena osiggnie¢ naukowych lub twérczych.

W dziatalnosci czysto naukowej, a wiec zakonczonej publikacjg, Artur Grabowski
wymienia dwie pozycje. Pierwsza, to ,Animality — zezwierzecenie” dla Magazynu
Sztuki Le Lieu (2014) Quebec, Kanada dotyczy rzadko podejmowanego watku
symbiozy z naturg w sztuce performance. Druga, to praca zbiorowa ,Metamuzeum
2010-2013 — Symboliczna emisja czasu w sztuce performance” (autorzy: Artur
Grabowski, Artur Tajber, Barbara Maron i Roman Dziadkiewicz), bedgca wynikiem
projektu artystyczno -badawczego. Swoj wktad w publikacje okresla habilitant na 40%.
Grabowski chetnie uczestniczy w konferencjach naukowych, znamienny jest zakres
tematyczny jego wystapien: O absurdalno$ci dziatania (Berlin 2013), Obyczajowo o
sztuce performance (Acapulco 2012), Jak naucza¢ sztuki performance? ( Meissen
2014 i 2017). Jest tez czestym uczestnikiem miedzynarodowych projektow
badawczych, wystepujac w roli wyktadowcy i prowadzgcego warsztaty. Granica
miedzy osiggnieciami naukowymi a dydaktycznymi wydaje sie, w tym ostatnim
przypadku, mniej ostra z racji materii, ktéra jeszcze nadal podlega procesowi -
podstawowej refleksji teoretycznej. Habilitant wydaje sie by¢ bardzo chetny w
podejmowaniu tych zagadnien.

Ocena osiagnie¢ dydaktycznych.

Artur Grabowski rozpoczat prace dydaktyczng jako asystent w pracowni prof. Artura
Tajpera w Miedzywydziatowej Pracowni Intermedidw. Waznym w jego karierze
akademickiej okazat sie rok 2007 — otwarcie przewodu doktorskiego, oraz utworzenie
Katedry Intermediow. W ramach tej Katedry powotano Pracownie Sztuki Performance
- pierwszg w Polsce tak ukierunkowana pracownie dyplomujaca. Habilitant aktywnie
uczestniczyt w procesie tworzenia Katedry, zostat rowniez jej kierownikiem. Tempo
zmian strukturalnych, ktére Grabowski wspotinicjowat, jest godne podziwu bo juz w
2012 r. doprowadza do powstania nowego wydziatu - Wydziatu Intermediow (to siédmy
na krakowskiej ASP). Obejmuje w nim funkcje Dziekana. Przez te lata jest najblizszym
wspbipracownikiem dr hab. Artura Tajbera, a od 2017 r. przejmuje po nim obowigzki
kierownika pracowni. Majgc Swiadomos¢ temperamentu i talentdw sprawczych
habilitanta mozna zatozy¢, ze deklarowane przez niego wspétautorstwo (wraz z prof.
A. Tajberem) tresci programowych Pracowni miato istotne znaczenie.

Mozemy przyjaé, ze proces poznawania zagadnien z obszaru sztuk performatywnych
jest odmienny, niz narzedziowy charakter edukacji w dyscyplinach tradycyjnych.
Stajemy wtedy przed oczywistym dylematem: czy uczy¢ poprzez doswiadczanie
narzedzia, czy przez stawianie studenta wobec wyboru zakresu wiasnych problematyk,
a takze o ,mistrzowski” status dydaktyka, w uproszczeniu, przewodnik czy mistrz?
Zatozenia programowe Pracowni Sztuki Performance niezwykle interesujaco sytuuja
sie wobec powyzszych dylematow. Najistotniejszg cecha programu jest traktowanie
performance jako obszaru studiéw, badan postaw i krytycznej analizy ,reliktow”;
prowokowanie kreacyjnego dialogu z owa spuscizng. Z drugiej strony, jest zachetag
do poszukiwania przez studentéw w petni autonomicznych decyzji merytorycznych i
wyborem pozadanych $rodkow ekspresji. Nie ,zachecamy [...] przesadnie do ,robienia
performanséw™ - czytamy w celach programu. Pracownia zapewnia, oprécz
wspomnianej powyzej analizy artefaktow, mozliwos¢ Kkontaktu =z artystami
praktykujacymi te dyscypline, wspolne warsztaty, a nawet wsparcie organizacyjne i
techniczne dla studentéw debiutujgcych w ogoéinopolskim obiegu artystycznym. To fakt
warty szczegoblnego podkreslenia, bowiem wystepuje rzadko w tradycyjnej dydaktyce
akademickiej. Ktadziony jest réwniez nacisk na umiejetnos$¢ rejestracji i redagowania



dokumentacji wlasnych poczynan twérczych.

Warto zaznaczy¢, ze zakres ¢wiczen na studiach licencjackich, jest elementarng baza
wiedzy zaréwno dla tych, ktérzy docelowo wybrali Pracownie Sztuki Performance, ale
takze dla pozostatych studentow Wydziatu. Wyrazne uszczegdtowienie i pogtebienie
tego zakresu znajdziemy w programie trybu magisterskiego. Tu zapraszani sg
kandydaci, ktérzy ,podjeli juz wyzwanie samodzielnej praktyki artystycznej, majg za
sobg publiczny debiut i wltasne wyobrazenie kierunku studiow, oraz zdolni do
sprecyzowania wtasnego planu pracy”. To odlegte od ,szkolnego” nastawienie na
samodzielno$¢ decyzji znajdziemy rowniez w metodyce nauczania PSP — zalecany
jest praktyczny udziat w festiwalach performance, wspotpraca z instytucjami i
stowarzyszeniami artystycznymi, partycypacja w uczelnianych projektach
badawczych (pospotu z kadrg naukows).

W dokumentacji habilitanta znajdziemy przyktady wydawanych éwiczen i szereg
studenckich realizacji powstatych w ich wyniku. Tematem wiekszo$ci zadan jest
starannie wymyslona prowokacja intelektualna, paradoks znaczeniowy, czy rewizja
potocznosci. W takich hastach jak: Dekonstrukcja — Rekonstrukcja, Fobia, Zmecz sie
w istotny sposob, Zréb co$ gtupiego - Zrob co$ madrego odnajdziemy, jak mniemam,
charakterystyczng dla Grabowskiego przewrotnos¢ i poczucie absurdu, wyrazne $lady
jego temperamentu i do$wiadczenia artystycznego. Czes¢ wydawanych cwiczen nie
ogranicza sie do intrygi wynikajacej z tematu/hasta, ale zawiera takze wyraznie
sformutowane cele oraz ,bibliografie” inspiracji i odniesiei. Mam poczucie zaréwno
duzej atrakcyjnosci, jak i merytorycznej precyzji tak prowadzonych cwiczen.
Potwierdzaja to studenckie realizacje — odkrywcze, Swiadomie operujace przestrzenia,
tworzace atrakcyjne wizualnie sytuacje. Z wielu zatgczonych przyktadow, warte
podkreslenia sg prace pdzniejszych dyplomowych podopiecznych Grabowskiego —
kilkukrotnie byt promotorem pomocniczym i recenzentem w dyplomach magisterskich,
oraz promotorem aneksu. Ponadto, w Polsko — Japorskiej Wyzszej Szkole Technik
Komputerowych w Bytomiu byt recenzentem dziewieciu dyploméw licencjackich. To
duzy dorobek, zwazywszy na fakt, ze samodzielna funkcje kierownika PSP piastuje
dopiero od 2017 r.

Sadzgc z obszernosci i jakosci przedtozonych do niniejszego postepowania
materiatéw dokumentacyjnych z lat 2010 — 2017 mozna stwierdzi¢, ze habilitant jest
ewidentnie obdarzony talentem dydaktycznym, traktuje ten obszar z pasjg i wlasciwa
kompetencjg, ma tatwosé partnerskiej wspotpracy ze studentami, a rdwnoczes$nie,
autorytet wynikajacy z osobistego dorobku artystycznego. Znaczgce doswiadczenie
w tym zakresie wynika takze z wieloletniej aktywnosci Grabowskiego jako organizatora
i uczestnika sympozjow naukowych, projektéw o charakterze warsztatowym, czy
konsultanta i tutora w wielu edukacyjnych przedsiewzieciach. Na szczegdlng uwage
zastuguje réwniez jego niezwyklte zaangazowanie w procesie tworzenie nowych
struktur organizacyjnych krakowskiej ASP.

Konkluzja.

Jak wynika z przedstawionej dokumentacji proces ksztatcenia, doksztatcania i
doskonalenia wtasnej wiedzy i umiejetnosci w zakresie sztuki stawia przed nami w
osobie Habilitanta wszechstronnie przygotowanego artyste i pracownika nauki.
Osiggniecia artystyczne, twdrcze, naukowe i dydaktyczne Pana dr Artura
Grabowskiego stanowig nie tylko znaczny wktad w samg dyscypling, sg réwniez ich
efektywnym przetozeniem na sfere dydaktyki i upowszechniania kultury, oraz
ksztattowania estetycznych postaw polskiego spoteczenstwa. Dorobek Habilitanta



nalezy réwniez szczegdlnie wysoko ocenia¢ w aspekcie troski o zachowanie naszej
tozsamosci kulturowe;.

Niniejszym stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne, tworcze, naukowe i dydaktyczne
Pana dr Artura Grabowskiego w petni spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia
14.03.2003 roku (z pdzniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o
stopniach i i tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora
habilitowanego sztuki.

Warszawa 03. V. 2018 dr hab. Rom'L_JaId Wpfniak profesor ASP






