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Wydziat Rzezby i Intermediow

Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku

Recenzja dorobku artystycznego i naukowego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Jacka Dudka, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydzialu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie.

Kilka stéw o doktorancie i Jego aktywnosciach

Pan Jacek Dudek urodzit (DR . Jcst absolwentem
Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu.
Patronat mistrza Matejki towarzyszy mu przez kolejne pie¢ lat studiéw magisterskich
na Wydziale Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w 2013 roku
otrzymuje dyplom w pracowni profesora Bogusza Salwiniskiego.

W tym samym roku sktada aplikacje i zostaje studentem $rodowiskowych studiéw
doktoranckich na macierzystej uczelni. Niemal od samego poczatku studiow
doktoranckich zdobywa doswiadczenie pedagogiczne i naukowe w réznych
pracowniach. Od roku 2014 prowadzi samodzielnie Specjalistyczny Warsztat Rzezby
w Metalu na Wydziale Rzezby krakowskiej Akademii. W roku akademickim 2017/2018
powierza mu sie kolejne obowigzki dydaktyczne - asystenture w Pracowni Rzezby
prof. Bogusza Salwinskiego. To nie jedyne doswiadczenia pedagogiczne. W latach
2013-2016 pan Jacek Dudek petni obowigzki asystenta w pracowni rzezby Instytutu
Sztuki Pafstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie. W ramach obowigzkowych
godzin dydaktycznych studiéow doktoranckich, odbywa staze w pracowni rysunku
u dr hab. Marioli Wawrzusiak-Borcz, oraz w pracowni rzezby dla pierwszego roku
u prof. Jana Tutaja. Przez dwa lata od 2013 do 2015 roku wspétprowadzi zajecia
z kompozycji przestrzennej dla studentéw pierwszego roku. Mgr Jacek Dudek
prowadzi badZz wspo6tprowadzi wiele pleneréw studenckich dla zaktadu Grafiki
Instytutu Sztuki Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie, ktére majq
miejsce w Jezowie w 2014, w Bieczu w 2015 roku i w Krynicy w roku 2016. Dla
macierzystej uczelni prowadzi plener rzezbiarski w Ororisku w 2014 roku, oraz trzy
plenery na Harendzie w latach 2015, 2016 i 2017, jak rowniez plener w Jaworznie
w 2017 roku.

Aktywnie witacza sie w organizacyjng dziatalno$¢ uczelni, pomagajac zorganizowac
dwie edycje sympozjum Morfologia sztuki, ktére odbyty sie w 2016 i 2017 roku.
Na przestrzeni trzech lat 2014-2017 pomaga w zorganizowaniu 20 wystaw w Galerii
Promocyjnej oraz Galerii Wydziatu Rzezby ASP w Krakowie.

W 2015 roku mgr Jacek Dudek tym razem jako uczestnik bierze udziat
w Miedzynarodowym Baltic Stone Symposium w Imatrze - Finlandia, a w 2016 roku
uczestniczy w miedzyuczelnianych, interdyscyplinarnych warsztatach Brzmienie
Przestrzeni, ktére odbyly sie w Zakopanem. Dotaczajac do tego szereg pleneréw



i wystaw, ktére miaty miejsce jeszcze w okresie studiow magisterskich, rysuje nam
sie niezwykle aktywna sylwetka rzezbiarza.

Nie zaniedbujac gtdownego watku artystyczno-badawczego doktoratu, mgr Jacek

Dudek prowadzi intensywng dziatalno$¢ artystyczno-wystawienniczg réwniez przez
caty okres studiow doktoranckich.
Ma na swoim koncie 14 wystaw zbiorowych o zasiegu ogdlnopolskim, z ktérych wiele
miato miejsce w znaczacych galeriach sztuki takich jak: Bunkier Sztuki w Krakowie,
BWA Tarnéw, BWA Ostrowiec Swietokrzyski, Galeria ZPAP w Gliwicach i innych.
Organizuje w tym czasie takze dwie wystawy indywidualne. Szczegdtowy spis
znajduje sie w dokumentacji doktoranta.

Za swoje aktywnosci artystyczne otrzymuje szereg nagrdd i wyrdznien: Laureat
konkursu ,Osobowo$¢ artystyczna roku” ASP Krakéw 2013. Laureat gtéwnej nagrody
w konkursie o statuetke art. Nobel Zyrardéw 2013, oraz Grand Prix w Salonie
Jesiennym Tarnéw 2013. W 2014 roku otrzymuje Dyplom Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie.

W nadestanych do zrecenzowania materiatach poza dokumentacjq dotyczacq
doktoratu, znalaztem wybrane prace wykonane przez rzezbiarza po uzyskaniu
dyplomu magisterskiego. Jedna z nich to pokaznych rozmiaréw kompozycja
zaprezentowana na wystawie indywidualnej w galerii Studio w Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie w 2014. Swietnie zbalansowana, wykonana w drewnie debowym przy
uzyciu pity motorowej forma, posiada w sobie duza moc, a dos¢ brutalnie traktowany
przez rzezbiarza materiat, odwdzieczy’r sie artyscie niezwykta ekspresjg intuicyjnie,
wrecz instynktownie prowadzonej formy. Druga zostata wykonana w granicie podczas
Baltic Stone Symposium w Imatrze w 2015 roku. Zbudowana z wielu blokéw granitu
o polerowanych i fakturalnych powierzchniach kompozycja, zdaje sie przeczy¢ prawu
powszechnego cigzenia. Skonstruowany na mocno ukosnym kierunku, niezwykle
dynamiczny uktad przestrzenny peten wewnetrznych napie¢, jest mozliwy dzigki
$wietnie roztozonym sitom. Odnosze wrazenie, ze kazdy tworzacy ja element zdaje sie
byé nieodzowny, a jego brak mogtby spowodowac konstrukcyjng katastrofe.

Te dwie prace zrealizowane w jakze odmiennych materiatach, odnoszace sie jednak do
podobnych zatozerr przestrzenno-formalnych, stanowig $wietne preludium do pracy
doktorskiej.

Charakter rozprawy doktorskiej — opinia o czesci opisowej

Artystyczne dokonania mgr Jacka Dudka wyrazajq si¢ w formie abstrakcyjnej, ktorg
artysta wyraznie preferuje, uwazajac jg stusznie za wysoce rozwinigty jezyk
komunikacji. Ten rodzaj poszuklwan formalnych ujawnit juz podczas studiow
magisterskich oraz w wiericzacym je dyplomie, zrealizowanym w pracowni Prof.
Bogusza Salwiniskiego w 2013 roku. Tak wiec, studia doktoranckie staty sig dla niego
naturalnym procesem rozwoju i dobrze wykorzystanym czasem na kontynuacje
i pogtebienie badan nad wspo’rzaleznoscnaml formy, przestrzeni i tresci w procesie
kreacji. Przedmiotem jego rozwazan staje sie osobista, intuicyjna przestrzen, a zakres
badan dotyczy asocjacji formy i tresci w autorskich abstrakcyjnych dziataniach.
Promotorem jego rozprawy doktorskiej jest dr hab. Jan Tutaj prof. ASP, a jej
teoretyczna cze$¢ nosi tytul: Konsonans tresci i formy, czyli rzecz
o przenoszeniu tresci przez forme. Zapozyczone z terminologii muzycznej stowo
konsonans jako antonim dysonansu, oznacza wspétbrzmienie przynajmniej dwoch
dzwiekéw, ktére stuchowo jest odczuwane za zgodne. Okreslenie to trafnie oddaje
podjete w temacie relacje formy i tresci i ich wzajemnego wspétbrzmienia. Uzyte



w kontekscie sztuki abstrakcyjnej, nabiera szczegdlnego znaczenia, gdyz muzyka
jako jedna ze sztuk, jest niczym innym jak dzwiekowa, abstrakcyjng formag
oddziatywania na nasze zmysty.

W rozdziale pierwszym rozprawy, autor dzieli sie z czytelnikiem swoimi teoriami
i przekonaniami. Zamyka je w osmiu krotkich podrozdziatach. Na wstepie deklaruje
nieodpartg chec¢ zbadania elementarnych mechanizméw abstrakcyjnego myslenia
o formie, w celu gtebszego uswiadomienia sobie tresci, ktorych ta jest nosnikiem.
Prébuje tez rozpozna¢ i sprecyzowa¢ podstawowe pojecia, zauwazajac znaczne
rozbieznosci w ich zdefiniowaniu przez teoretykdw sztuki i estetykdow. Jednak gteboko
przekonany o mozliwosci logicznego sposobu kontroli wszelkich proceséw zwigzanych
z powstawaniem dzieta abstrakcyjnego, postanawia zanurzy¢ sie we wtasnym procesie
twérczym, poddajac go wnikliwej analizie. Stangwszy przed nieunikniong probg
zwerbalizowania wiasnych przemyslen, proces ten krok po kroku bardzo szczegétowo
opisuje, nie ukrywajac, ze trudno mu odnalezé¢ wiasciwe stowa i okreslenia dla
ztozonosci zmystowych doznan, ktére mu towarzyszg podczas doswiadczania sztuki.
Dzieli sie z nami refleksja: To, w jaki sposéb odczuwam sztuke i jak probuje ja
opisywac, jest sporym ograniczeniem w dgzeniu do obiektywnosci moich spostrzezen.
I w innym miejscu tekstu: zwerbalizowanie komunikatu plastycznego niekiedy wydaje
sie by¢ niemozliwe. By¢ moze to wtasnie sama proba ujecia go w ten sposob ktdci sie
z istotq dzieta plastycznego jako autonomicznej nieprzektadalnej na inny jezyk
konstrukcji.

W dalszej czesci teoretycznych rozwazan artysty, napotykam na ciekawy fragment:
Abstrakcja stanowi dla mnie specyficznqg forme wypowiadania sie artysty, ze wzgledu
na Sciste powigzanie pomiedzy tym, jak moéwi, a tym, o czym mowi. Mozliwe jest
w moim przekonaniu stwierdzenie: to, jak mowi, jest tresciq. Podazajac za tokiem
rozumowania doktoranta, odczytuje w tym stwierdzeniu postawiony znak réwnosci
pomiedzy trescig a forma. Oznacza to nic innego jak fakt, ze forma, jej ksztait,
faktura, ekspresja, kompozycja, mogaq stac¢ sie wartoscig i trescig same dla siebie.

Podrozdziat IV i V doktorant poswieca na analize i poréwnanie réznych pogladow
dotyczacych genezy sztuki abstrakcyjnej. Omawia, czym jest dla niego jezyk
abstrakcji, jak istotng role odgrywa w jego osobistej tworczosci i jak przez
niejednoznacznos¢ skojarzen, mnogos¢ znaczen, odniesien i metafor, szeroki moze
by¢ odbiér i mozliwos¢ jej interpretacji. W kolejnym rozdziale zwraca uwage na
proces tworczy, ktéry w sztuce abstrakcyjnej nabiera rangi szczegdlnej i ktéry moze
mie¢ wptyw nie tylko na estetyke dzieta, ale moze sie sta¢ sam dla siebie jego
tematem. Dostrzega ewolucyjny charakter rozwoju sztuki abstrakcyjnej i to w niej
upatruje mozliwo$¢ podazania za percepcjg wspotczesnego cztowieka. Zauwaza, ze od
czasow rysunkéw w Lascaux Swiat otaczajacy artyste zmienit sie w takim stopniu, ze
owczesnie zapoczatkowane ,podstawy gramatyczne” nie nadgzajg juz za nowo
powstatymi ,stowami”. Widzi tez powolny ale progresywny proces oswojenia sie
odbiorcy ze sztukg abstrakcyjng, ktéra stanowi dla niego coraz czytelniejszy
komunikat. W dalszej czesci pracy artysta przechodzi do opisu procesu badawczego,
w tym - pieciu obiektéw, ktore zostaty przez niego wskazane jako dzieto doktorskie.
Tekst koniczy krotkim podsumowaniem.

Praca teoretyczna napisana jest jezykiem komunikatywnym, chociaz w niektorych
fragmentach wymaga od czytelnika sporej uwagi i skupienia. Autorski tekst bywa
miejscami nazbyt opisowy i detaliczny. Zwykle w opisowej czesci artystycznych
rozpraw doktorskich odnajdujemy Zzrodta inspiracji, konteksty umocowania wiasnej



tworczosci w szerszym polu sztuki, przyktady dziet, nazwiska artystéw itd., itp. Daje
to szerszy poglad na szereg sktadowych ksztattujacych osobowos$¢ twdrcza autora
i jego autonomiczng postawe. Doktorant nie podaje tez zadnej bibliografii, choc
przytoczony we wstepie cytat z rozwazan nad formg Herberta Read’a $wiadczy o tym,
ze niewatpliwie z niej korzystat. Tekst rozprawy (moze jedynie poza rozdziatem
pierwszym dotyczacym podstawowych teorii i przekonan), zawezony zostat do opisu
wiasnego procesu badawczego i tworczego. Nie znalaztem w nim czytelnych
odniesien, jakby doktorant obawiat sie, ze zostanie posgdzony o zbiezno$é¢ wiasnych
koncepcji z kimkolwiek lub czymkolwiek. Nie padajg tu poza Tony Cragg’iem Zzadne
nazwiska artystow, ktérzy go inspirujg lub z ktérymi podejmuje polemike. Co prawda
doktorant deklaruje, ze celem jego pracy jest poddanie wiwisekcji wiasnego procesu
tworczego i by¢ moze dlatego odnosze wrazenie, ze pozwolit mi zapozna¢ sie zaledwie
z czastka swojej niewatpliwie ciekawej osobowosci. Reszty doszukad sie trzeba w jego
twérczosci w mys$l zasady: ,pokaz mi swoje dzieta a powiem Ci kim jeste$”. Ale sg
tez i moje pozytywne doznania czerpane z tekstu rozprawy. Cieszy mnie fakt, ze
odnajduje we fragmentach autorskiego tekstu sformutowania, ktére odbieram jako
osobiste przemyslenia doktoranta, $wiadczace o umiejetnosci autorefleksyjnego
spojrzenia na tworczos¢ zardwno wiasng jak rdwniez na szersze zjawiska w sztuce.
Niewatpliwie z tekstu tego dowiadujemy sie sporo o spostrzezeniach i rozterkach
towarzyszacych mu w procesie tworczym, gdyz jak sam pisze: w gruncie rzeczy
jestem procesualistg. Zanurzony w procesie tworzenia czuje sie najlepiej. Mozliwe, ze
witasnie wtedy najpetniej sie realizuje.

Opinia o pracy badawczej i artystycznej

Zyjemy w czasach, w ktérych zdewaluowato sie wiele utrwalonych przez wieki pojeé¢
i wartosci. Dotyczy to wielu dziedzin zycia, w tym zjawisk w obrebie kultury.
Wypracowana i utrwalona przez wieki -zasada traktujgca trwatos¢ i szlachetnosc
materiatu, jako cenny walor mogacy zawazyC a nawet przesadzi¢ o wartosci dzieta,
mocno sie zdezaktualizowata. Obecnie materiatem rzezbiarskim moze by¢ wiasciwie
wszystko, co jest materialne i lezy w zasiegu reki. W reku rzezbiarza materiat
odgrywa istotng role w kreowaniu formy. Kazdy rodzaj uzytej materii posiada wiasng
charakterystyke i wtasciwosci, ktére warunkujg proces obrébki, a ten w konsekwencji
moze mie¢ wplyw na rozwigzania formalne. Aby w petni wykorzystaé wiasciwosci
ekspresyjne materiatu, nalezy go dogtebnie rozpozna¢ w sensie technicznym
i technologicznym. Materiat zatem i umiejetnos¢ jego obrébki, mogg ogranicza¢ lub
poszerzac¢ wachlarz mozliwosci kreacyjnych.

Z szerokiego spektrum dostepnych obecnie materiatdw, bardzo czesto we
wspotczesnych praktykach artysci siegajq po te niestandardowe i labilne. Do takich
zaliczy¢ nalezy styrodur zwany inaczej polistyrenem ekstrudowanym o tajemniczym
dla mnie trzyliterowym oznaczeniu (XPS), charakteryzujacy sie jednorodng, gtadkg
strukturg, sktadajacq sie z matych zamknietych komoérek. Styrodur, podobnie jak
tradycyjny styropian, wystepuje w formie ptyt, ktére sktadowane jedna na drugiej,
moga tworzy¢ niemal monolityczne formy kubiczne. Zafascynowany takim widokiem
W magazynie producenta, mgr Jacek Dudek dostrzegt w tym materiale potencjalne
mozliwosci wykorzystania go, jako materiatu rzezbiarskiego.

Praca badawcza artysty w ramach studiéw doktoranckich, to dtugotrwaty zmudny
proces, ktéremu artysta poswieca przedziat czasowy miedzy 2013 a 2017 rokiem.
W dokumentacji z tegoz procesu przedstawia siedem cyklow prac, a kazdy z nich
zawiera po kilka wariantéw przestrzennych rozwigzan formalnych i zagadnien
z zakresu ksztattowania kompozycji abstrakcyjnej. W kazdym z nich, rzezbiarz odnosi



si¢ do odregbnego problemu, interesujacego go w kompozycji abstrakcyjnej. Stawia
sobie wyrazne cele i konsekwentnie dazy do ich realizacji. Wychodzi od formy
szescianu, przypisujgc mu moc najpotezniej kulturowo zakorzenionej w ludzkiej
Swiadomosci formy. Jego warsztat to swoistego rodzaju laboratorium, a kolejne etapy
pracy nad formg artysta nazywa zestawem doswiadczen, lub doswiadczen
pogtebionych. Wszystkie etapy pracy sq przez niego szczegétowo analizowane i rownie
precyzyjnie opisane. Kazda nastepna praca w ramach cykléw podpowiada kolejne
rozwigzania i rozbudza w artyscie ciekawosc, a tej z pewnoscig nie brak doktorantowi.
Jacek Dudek nalezy do artystéw otwartych i odwaznych, ktérzy w swojej twdrczosci
nie zaprzestajq na rozpoznanych materiatach i oswojonych formach. W jednolitej
strukturze nowego materiatu poszukuje form mozliwych, jeszcze nieodkrytych
i nieznanych. Jest procesualistg a w poszukiwaniu rozwigzan formalnych, kieruje sie
intuicjq. Wypracowanym przez siebie sposobem pracy, doskonale wpisuje sie w jedng
z mozliwych drég prowadzenia pracy naukowej, w ktérej argumenty do twierdzen
ogolnych czerpane sg z dos$wiadczenia osobistego. Wida¢ progres w ksztattowaniu
materii i zawtaszczaniu przestrzeni.Wyjsciowa bryta ulega kolejnym przeksztatceniom,
podlega podziatom, zdynamizowaniu i zostaje wyposazona w coraz wiekszy fadunek
ekspres;ji.

W poréwnaniu do pracy w kamieniu czy drewnie, praca w styrodurze wydaje sie
z pozoru tatwiejsza. Artysta nie napotyka na fizyczny op6r materii w takim stopniu jak
np. podczas obrébki kamienia lecz konsekwencje ksztattowania w nim formy wydajq
sie by¢ réwnie powazne. Szybszy proces obrébki materii niesie z sobg
niebezpieczenstwo zbyt tatwego powotania do istnienia mnogosci form o wielorakiej
strukturze, ekspresji i wyrazie. Nietrudno tym sposobem dotrze¢ do pewnego rodzaju
~nadprodukcji “,w wyniku ktorej powstaje wiele powierzchniowo urzekajgcych
elementéw, kuszacych do ich bezodpadowego uzycia. Ten sposéb pracy wymaga od
rzezbiarza ciggtego skupienia, bardzo przemyslanych decyzji, a przede wszystkim
umiejetnosci selekcji uzyskanych struktur aby nie ulec ich niewatpliwemu urokowi
i nie popas¢ zbyt szybko w zachwyt. Artysta zdaje sie by¢ tego swiadomy, gdyz pisze
tak: Materiat ten przyjmie kazdy naniesiony przez nas strukturalny znak z identyczng
wdziecznosciq i wyjatkowo surowo rozliczy artyste ze $wiadomosci jego
wykorzystania.

Podczas kilku lat pracy, rozpoczynajac od elementarnego rozpoznania materiatu,
mgr Jacek Dudek doszedt do wirtuozerii w jego obrobce. Swiadomie uzyty nowy
materiat oraz opanowana umiejetnos¢ pracy w nim, nie stanowig juz dla niego
zadnych ograniczen. Powotuje do zycia caty arsenat form, od tych najprostszych-
geometrycznych i nieco technicznych (w poczatkowym etapie badan), do form
miekkich, organicznych budzacych moje skojarzenia z réznego typu naciekowymi
i erozyjnymi strukturami geologicznymi wystepujacymi w naturze. W powotanych do
zycia strukturach tkwi jakas wewnetrzna sita, ewokujaca ksztatty uspionych
w skamielinach pierwotnych organizmoéw.

Swiat wykreowanych przez artyste form jest niezwykle réznorodny i bogaty,
a bogactwo to bierze sie z jego wewnetrznych przezyé, temperamentu i emociji,
ulokowanych w wysublimowanych, lirycznych ksztattach. Lekko$¢ uzytego materiatu,
sprzyja ekstremalnym rozwigzaniom przestrzennym.
Na artystyczng czes¢ pracy doktorskiej sktada sie pie¢ kompozycji o pokaznych
rozmiarach, wykonanych w btekitnym styrodurze. Artysta nazywa je obiektami
nadajac im dla rozrdznienia kolejne rzymskie cyfry:

Obiekt I o wymiarach 120x135x70cm z 2016 roku,
Obiekt IT o wymiarach235x300x195 cm, rowniez z 2016 roku,



Obiekt III (kompozycja zmienna) o wymiarach 240x380x210cm z 2017 roku,
Obiekt IV o wymiarach 220x195x145cm z 2017 roku, oraz
Obiekt V o wymiarach 225x350x280cm z 2017 roku.

Zaden z nich nie zostat przeskalowany z wczesniejszych modeli pochodzacych
z procesu badawczego. Rzezbiarz nie uznat bowiem tej metody pracy za twoércza.
Jednak niezliczona ilo$¢ préb wykonana w procesie badawczym w mniejszej skali,
rozwigzane po drodze problemy i rozwiane watpliwosci, pozwolity na w petni
swiadomg i kontrolowang realizacje zatozonych celéw pracy doktorskiej.

Posiadajagc w dyspozycji (z dekonstrukcyjnego procesu ,czastkowania” bryty) tak
szerokie spektrum form o bardzo zréznicowanej ekspresji, drogg selektywnego
wyboru, komponuje rozbudowane ukfady, charakteryzujace sie ztozonoscig bryt
w przestrzeni, duzg ekspresjg i nasyceniem detalu. Zespalajagc je w jednym dziele,
tworzy nowe konteksty i semantyczno-formalng jako$¢. Niezwykle bogate w struktury
uktady kompozycyjne, w ktérych brak konkretnych odniesiern do rzeczywistosci sq
przy tym dyskretne, niczego nie narzucajg odbiorcy, pozostawiajgc mu ogromne pole
interpretacyjne. Kazda kompozycje buduje w oparciu o ustalone zatozenia. Uwaznie
obserwuje skladowe elementy, badajac zasadnos$¢ ich uzycia, i ich wzajemne
oddziatywanie przestrzenne. Dociera do pogranicza spojnosci i zgrzytu, tadu i chaosu,
harmonii i dysharmonii. Jest to efekt premedytacyjnego dziatania artysty, ktéry bada
granice wydolnosci kompozycji ztozonej ze skrajnie odmiennych elementéw. Te zdajg
sie ze sobg rywalizowac lecz w efekcie finalnym to rzezbiarz arbitralnie rozstrzyga ten
konflikt i ostatecznie decyduje o ich uzyciu badz odrzuceniu.

W jego obiektach, w moim odczuciu brak czasem jakiej$ dominanty lub pauzy dla
mocniejszego podbicia lub wyciszenia istotnych fragmentéw kompozycji. Co prawda
pojawiajg sie takie proby (obiekt I), lecz moim zdaniem fabrycznie uksztattowane
gzymsowe krawedzie materiatu, pozostawione we fragmentach kompozycji (jako
powidoki zaobserwowanej w magazynie sytuacji), nie spetniajgq takiej roli. Autor
podaje wymiary obiektéw, z ktérych jeden z zatozenia moze by¢ zmienny, rodzi sie
wiec pytanie o ostateczny ksztatt pozostatych kompozycji. Czy artysta jest w stanie
odtworzy¢ kazdorazowo te same obiekty w sposéb identyczny? Otwarte,
wieloelementowe uktady zdajg sie by¢ na tyle uniwersalne, ze z powodzeniem mozna
dotozy¢ do nich kolejne elementy, badZz z nich zrezygnowac. Zresztg artysta nie
wyklucza takiego dziatania, bedac zaleznym od przestrzennej wydolnosci galerii.

Rozbudowane kompozycje rzezbiarskie Jacka Dudka, w pustych przestrzeniach
ekspozycyjnych muszg robi¢ i robig wrazenie ztozonoscig ksztattédw i urokiem
interesujacych rzezbiarsko struktur. Sg w stanie zawtadng¢ i podporzadkowac sobie
kazdg przestrzen, wchodzac w z nig w interferencyjne i harmonijne brzmienie. To juz
nie tylko konsonans tresci i formy, lecz cata symfonia form rezonujgcych sie
wzajemnie. Konstruowane przez rzezbiarza na jednej lub wielu osiach obiekty,
zawierajq w sobie nie tylko interesujacq wewnetrzng przestrzen, ale swojg skalg i
ekspresjg silnie energetyzujg przestrzen zewnetrzng, tworzac z nig dynamiczng
relacje. Trudno je catosciowo ogarng¢ wzrokiem. Moja percepcja wzrokowa dostarcza
mi wielu estetycznych satysfakcji, niekoniecznie z catych, ztozonych przestrzennie
kompozycji. Niekiedy sg to tylko jej fragmenty, ktére z powodzeniem mogtyby
zaistnie¢ jako interesujace, kompletne propozycje rzezbiarskie, ale to moje
subiektywne odczucia. Ztozonos¢ formy w tym przypadku, najpetniej zdaje sie
oddawacé charakter twoércy i jego temperament. Definiuje takze Jego wewnetrzne
zapotrzebowanie na taki, a nie inny rodzaj formy, ktérg $wiadomie chce oddziatywac
na odbiorce, nie ukrywajgc, ze zawsze miat szczegdlne upodobania do obiektéw, na
ktorych ogolny ksztatt sktada sie ztozonos$¢ konstrukciji.



Zaprezentowany i wskazany do oceny zestaw obiektow pracy doktorskiej, jako
konsekwentnie prowadzony proces sfinalizowany osiggnietymi celami, oceniam
pozytywnie.

Podsumowanie

Z pozycji moich doswiadczen artysty-recenzenta, moge jednoznacznie stwierdzié,
ze rzadko sie zdarza tak konsekwentne podejscie do pracy artystyczno-badawczej,
w ktérej obydwa watki sg tak mocno ze sobg sprzezone. Autorska, autonomiczna
forma artystycznej wypowiedzi jest wynikiem Zzmudnego, dobrze prowadzonego
procesu badawczego a jej efekt wychodzi naprzeciw oczekiwaniom stawianym réwniez
mitodym naukowcom, aby w rozwoju naukowym wcigz wyznacza¢ nowe granice
i poszukiwac oryginalnych rozwigzan. Pan mgr Jacek Dudek jest tego znakomitym
przyktadem. Niezwykta potrzeba poszukiwania, doswiadczania, intuicja a przede
wszystkim  $wiadomos$¢ doktoranta, pozwalaja mu wykraczaé poza rozpoznane
granice tego, czego dotychczas doswiadczyt i czego dokonat w obszarze rzezby.

Konkluzja

Mimo drobnych uwag dotyczacych gtéwnie czesci opisowej rozprawy, nie mam
watpliwosci, ze praca doktorska mgr Jacka Dudka Konsonans tresci i formy, rzecz
o przenoszeniu tresci przez forme jest autentycznie przez niego przezyta
i oryginalna, a wytyczone przez doktoranta cele zostaty osiggniete. Artysta wnosi
w obszar sztuki nowq jakos¢ zarédwno w watku badawczym, jak i rozwigzaniach
formalnych.

Po zapoznaniu sie z catym dorobkiem twoérczym oraz materiatem dotyczacym
rozprawy doktorskiej z zakresu rzezby, stwierdzam, ze spetnia ona ustawowe wymogi.
Wykazuje ogdlng wiedze teoretyczng w reprezentowanej dyscyplinie artystycznej,
a takze potwierdza umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.
Przedstawiona do zrecenzowania praca doktorska w postaci dzieta i czesci opisowej
stanowi istotny wktad w rozwéj dyscypliny sztuki piekne.

Z przekonaniem wnioskuje do Rady Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, o podjecie uchwaty o nadaniu panu mgr Jackowi Dudkowi stopnia
doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.

Z powazaniem, prof. Jan Szczypka



