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Dziedzina sztuki plastyczne, dyscyplina sztuki piekne

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Wydzial Rzezby i Intermediéw

Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Wozniak
pod tytutem ,, Synestezja w sztuce- forma polisensoryczna jako $rodek ekspresji rzezbiarskiej”
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie
sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, Wydzial Rzezby, pismem z dnia 12. 11. 2015 roku
poinformowata mnie o powotaniu przez Rade Wydziatu Rzezby na recenzenta rozprawy doktorskiej
oraz oceny dorobku artystycznego mgr Katarzyny Wozniak.

Do zlecenia dofaczono dokumentacje ztozona przez doktorantke, w ktorej sklad wchodzi:

1. Dokumentacja techniczna i fotograficzna artystycznej czedci pracy doktorskiej

2. Rozprawa doktorska pt. ,, Synestezja w sztuce- forma polisensoryczna jako érodek ekspresji
rzezbiarskiej

3. Dokumentacja dorobku artystycznego ( portfolio)

4. Zyciorys i informacja o osiggnieciach artystycznych

Mgr Katarzyna Wozniak studiowata na Wydziale Rzeiby w Krakowie, w latach 2008- 2013.
Dyplom, oceniony bardzo dobrze, uzyskata w pracowni prof. Bogusza Salwinskiego. W 2013 roku
rozpoczeta trzyletnie studia doktoranckie w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki
pigkne, w macierzystej uczelni. W 2015 roku otworzyla przewéd doktorski na tamtejszym Wydziale
Rzeiby. W tym samym roku rozpoczeta studia podyplomowe w zakresie edukacji plastycznej na
Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Mgr Katarzyna Wozniak ukonczyla studia podyplomowe w
2017 roku z wynikiem bardzo dobrym. Przez cztery lata ( 2014- 2018) prowadzila Pracownie
Ceramiczng w Sanoku, gdzie oprécz wlasnej pracy twérczej organizowata warsztaty ceramiczne
kierowane do uczestnikéw réznych grup wiekowych. W latach 2016- 2018 zatrudniona na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu w Rzeszowie, w Zakladzie Ksztattowania Przestrzeni, Designu i Rysunku,
gdzie prowadzita zajecia z technik rzezbiarskich, rysunku i rzezby.

Dokumentacja dotyczaca dziatalnosci artystycznej mgr Katarzyny Wozniak wskazuje udzial
artystki w blisko dwudziestu pieciu wystawach zbiorowych na terenie Polski oraz dwéch poza
granicami kraju. Cze$¢ wystaw krajowych zalicza si¢ do okresu studenckiego, ktérego zaszczytnym
zamknieciem sg:

2013- ,, Wystawa Najlepszych Dyploméw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 2013, Patac
Sztuki TPSP, Krakéw

2013- ,, Ogdlnopolska Wystawa Najlepszych Dyplomdéw Akademii Sztuk Pieknych 2013,
Wielka Zbrojownia, Gdansk

Chcialabym wskaza¢ takze inne, ktére wydaja mi sie mie¢ szczegélnie istotng range:

2014- ,, Obecnosci i Powroty”, BWA, Galeria Sanocka

2014/ 2015- ,, Krakowska Szkola Rzezby”, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku



2015~ ,, Ogolnopolska Plaszczyzna Wspélpracy Akademickiej” wystawa poplenerowa,
Centrum Rzezby Polskiej w Oroiisku

2017- ,, Krakowskie Spotkania Artystyczne- Konfiguracje”Malarstwo Rzezba Rysunek-
Mlodzi, Bunkier Sztuki, Krakow

Wspomniane wyzej zbiorowe wystawy zagraniczne to:

2013- Clyj International Ceramics Biennale, Muzeumn Sztuki, Cluj- Napoka, Rumunia

2014- Arte Laguna Art. Prize13.14. Under 25, Arsenal Nappe, Wenecja, Wiochy

Artystka zorganizowata dotychczas dwie indywidualne ekspozycje:

2014- ,, Wieza Babel” rysunek, grafika, Mala Galeria CzDK, Krakéw

2015- , i- gra” rzezba, ceramika, braz, Galeria ,,Na Pietrze” Zabierzow

W opisie dziatalnodci artystycznej znalezé mozna takze informacje o udziale w licznych
plenerach. Po 2012 widoczne jest skupienie autorki na jej ulubionym materiale, jakim stala sie
porcelana. Autorka informuje takze o udziale w pigciu konferencjach, w tym trzech zagranicznych.
Z opracowania nie wynika jednak, jaki by} zakres jej udzialu w wymienianych konferencjach.
Pomimo, ze dziatalnos¢ artystyczna doktorantki oceniam pozytywnie, nalezy zwrdci¢ uwage na
braki w dostarczonym materiale opisujacym te aktywno$é. Zatuje, Ze nie dysponowatam
dokumentacja fotograficzng obrazujaca w stopniu chociazby podstawowym zaaranzowanie wystaw
indywidualnych, nie dostarczono mi réwniez materiatéw graficznych ( plakaty, katalogi,
zaproszenia) dotyczacych cytowanych ekspozycji. W tym wypadku sam spis katalog6éw oraz brak
wizualizacji wystaw znacznie zubaza obraz catosci. Dysponowanie pelnym materiatem z
powyzszych wydarzeii datoby pehiejszy obraz dokonari doktorantki.

W latach 2013- 2018 mgr Katarzyna Wozniak odbyla praktyki dydaktyczne w ramach SSD na
terenie Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, jak réwniez poza uczelnig. Uwage zwraca praktyka
w pracowni ceramiki w Szkole dla Niewidomych przy ul. Tynieckiej. Wspélpraca z osobami
niewidomymi ze sprzgzeniami i wspélnie przeprowadzane projekty, pozwolily zebra¢
do$wiadczenia zastosowane w realizacji rozprawy doktorskiej. Same badania zostaly
udokumentowane za pomocg zapisu video, szkoda, ze autorka pomingta ten zapis w przestanym
materiale. W roku akademickim 2016/2017 doktorantka prowadzila zajecia dydaktyczne z rysunku,
technik rzezbiarskich oraz rzezby na Wydziale Sztuki w Katedrze Ksztaltowania Przestrzen,
Designu i Rysunku. Nie znam zakresu programu, ani wynikow tej pracy, dysponuje tylko suchymi
faktami. Na podstawie powierzanych mgr Katarzynie Wozniak licznych, roznorodnych
obowiazkéw dydaktycznych moge jednak wnioskowad, ze jest postrzegana, jako sumienny i
motywujacy dydaktyk przygotowany do samodzielnej pracy artystyczno- edukacyjnej Zwlaszcza
dokonania w Szkole dla Niewidomych, o ktérych pisze autorka wydaja sie by¢ szczegblnie
interesujgce i rozwijajace.

Portfolio Katarzyny WoZniak zawiera prace powstate w latach 2009- 2015. Sq to rysunki
wykonywane w technice mieszanej i monotypii, strukturalne rzezby i plakiety odlewane w réznych
metalach oraz zestawy obiektéw z porcelany. Porcelana jest materia, po ktéra chetnie siega
Katarzyna Wozniak. Zafascynowana jej biel, pochodzeniem i delikatnoscia, jej uzytkowym
przeznaczeniem i plastycznoscia, jak réwniez mocg armii wyzwolonych z tej samej formy
obiektow. Wypalone, przeszly prébe ognia. W 2014 roku powstaje cykl prac ceramicznych pt.

» PleSn” ztozony z naczyniopochodnych struktur o organicznym wzorze kanalikowych przerostéw.
Artystka ,, krazy” wokét naczynia. Wypelnia je barwnym szkliwem, jak w zestawie ,, Cieple,
zimne” z 2014 roku , w ktérym niewielkie, oble czarki tworza uktad pionkéw lub raczej guzikéw
alarmowych. Najmocniejszy z nich poraza §liskg czerwienia. Zasygnalizowany tu problem

» temperatury” koloréw powréci w syntetycznej formie, w rozprawie doktorskiej Katarzyny
Wozniak. Innym motywem aktualnym w jej rzezbach od 2009 roku sg odlewy whasnych ust.
Szczegdlnie ujmuja ,, Usta 2” i ,, Usta 3”. Zamkniete w niewielkich formach sg jak kamienie
przygotowane do wymierzenia kary. Tak latwo je podnies¢ i rzucié. Biale i czarne, milczace. Inng
ich odstona jest ,, Rdza” z 2011 roku. Tym razem autorka uzyla brazu i kamienia, a forma pozostata
réwnie przejmujgca.



W pracy z 2013 roku, pt. ,, Swiat I- Gra stéw” usta wyrastajg zwienczajac porcelanowe
prostopadtosciany. Niektére zamkniete, swobodne, inne naprezone, wydmuchujace strumien
powietrza. Pomiedzy nimi krazg biate pileczki, wprowadzone podmuchem w ruch.
Nieprzewidywalne, zalezne od niewidzialnej sily. Jak moge wnioskowa¢ z dat, jest to
najprawdopodobniej praca dyplomowa doktorantki, choé nie zostato to sprecyzowane w opisie
zdjecia, ktérym dysponuje. Niezaleznie od tego, niewatpliwie jest to praca bardzo znaczaca w
dorobku Katarzyny Wozniak, motyw ten bedzie dojrzewal, aby powrdci¢ w 2018 roku.

» Przy sniadaniu nie jestem samotna” i ,, Mala armia adoratoréw, czyli czy napijesz sie ze
mng kawy??” to obiekty z 2015 roku. W tym samym roku, w marcu, artystka zorganizowata plener
studencki w Zaktadach Porcelany w Cmielowie. Mam wrazenie, ze prace mogly powstaé tam
whasnie, lub pod wrazeniem doswiadczenia miejsca. Pojawia sie motyw naczynia i odczuwalny w
tle watek fascynacji produktem i designem.

Mgr Katarzyna Wozniak jako oryginalne dokonanie artystyczne bedace podstawa do
ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora sztuki przedstawila dzieo sktadajace sie z czesci
artystycznej pt. ,, Swiat drugi- gra zmystéw” i ,, Swiat drugi- gléd poznawczy” oraz czesci
teoretycznej o tytule ,, Synestezja w sztuce- forma polisensoryczna jako $rodek ekspresji
rzezbiarskiej” przygotowanej pod opiekg prof. Bogusza Salwifiskiego. W czeéci opisowej rozprawy
autorka przedstawia krétki rys swoich inspiracji synestezja, rozpatruje jej przyktady w sztuce, aby
przej$¢ do zapoznania czytelnika z wlasnymi przemysleniami i wnioskami, ktére zmaterializowaly
si¢ w dziele rzezbiarskim. Opisuje funkcjonowanie mézgu w reakcji na bodzce plynace
jednoczesnie z kilku zmystéw w rézne rejony mézgu. Synestezja jest zjawiskiem »poplatania
zmystow”, kiedy jeden bodziec wyzwala szeroki wachlarz odpowiedzi w ciele. Tak wiec muzyka
moze wywolywac dodatkowo wrazenie smaku, stowo moze wiazaé sie z widzeniem koloru itd.
Istota synestezji jest jednak to, Ze sprzezenie dwdch modalnosci sensorycznych ma charakter
niezmienny, wrazenia sq mimowolne i trwate. Ten sam bodziec wywohije zawsze te samg
odpowiedz ,, dodatkowego” zmyshu. Jako malutkie dzieci wszyscy jestesmy synestetami. W tym
okresie Zycia otoczenie porusza cala game zmystéw czlowieka, z czasem jednak ilosé polaczen
moézgowych redukuje sie powodujac, ze percepcja staje sie jednozmystowa, posegregowana. Tak
dzieje si¢ w wigkszosci przypadkéw prawdopodobnie po to, aby uchroni¢ organizm przed
nadmiarem i zametem. Zjawisko synestezji, dotykajace zaledwie kilku procent populacji, zostato po
raz pierwszy opisane przez Francisa Galtona w XIX wieku. Od tego czasu ,, réwnoczesne
postrzeganie™ jest wcigz badane i eksplorowane, powstajg nowe koncepcje przyczyn
symultanicznego przesytu bodzcéw przez liczne kanaly sensoryczne. Odkrycie tak interesujacego
zjawiska i potrzeba doswiadczania spowodowato podjecie préb, wywolania sztucznej synestezji.
Jest to mozliwe poprzez treningi, medytacje, hipnoze czy uzycie srodkéw psychoaktywnych.
Mozemy mowic takze o tzw. stabej synestezji, ktérej do§wiadczamy chyba wszyscy. Wywohuja ja
polaczenia w mozgu, ktére powoduja, Ze niektére pary bodZcow s bardziej zgrane niz inne.
Reakcja powstaje na skutek wyuczenia, np.: czerwone- stodkie, zielone- kwasne. Marketing
wykorzystuje to zjawisko opierajac sie na przewidywaniach zbudowanych na bazie wiedzy o
funkcjonowaniu naszych stabych synestezji. Spektakularna w swych przejawach dysfunkcja nie
mogta pozostac bez echa w sztuce. Katarzyna Wozniak powoluje sie na dos¢ liczna obecno$é
synestetow wsrdd znanych artystow. Przeprowadzajac badania autorka prowadzita prywatna
korespondencje z synestetami: malarzami Pepa Salas Vilar czy Timothy B. Laydenem, ktorzy
podzielili si¢ spostrzezeniami na temat przebiegu wlasnego procesu tworczego. W grudniu 2017
roku doktorantka uczestniczyla w Narodowej Konferencji Naukowej organizowanej przez
Amerykariskie Stowarzyszenie Synestezji, Uniwersytet Harvarda w Cambriges, Massachusetts.
Nalezy doceni¢ wnikliwo$¢ autorki w pozyskiwaniu materialu badawczego. Nie opiera sie ona
wylacznie na opracowaniach ksigzkowych docierajac do najbardziej wiarygodnego zrédta, jakim
jest srodowisko samych synestetéw oraz naukowcéw zajmujacych sie badanym zjawiskiem. We
wspotczesnej sztuce mamy do czynienia z ekspansja estetyki synestetycznej, tym bardziej nalezy
wyraznie oddzieli¢ metaforyczne konstrukty twércze od autentycznych zaburzen percepcji.



Rozwazania teoretyczne i badania grup z dysfunkcjami sensorycznymi, warsztaty z grupg
0s6b niewidomych ze Szkoly dla Niewidomych w Krakowie stanowily podtoze, na bazie ktérego
Katarzyna Wozniak wykreowata ostateczng forme rzezbiarska rozprawy doktorskiej. Wazkosé
zaburzonych proceséw zmystowych zdecydowata sie ukazaé w polisensorycznym dziele, pt.

» Swiat Drugi- gra zmysléw” oraz ,, Swiat drugi- géd poznawczy” z 2018 roku, Pierwsza z nich
jest zestawem 63 elementéw zajmujgcych pole kwadratu o powierzchni 150x 150cm. Na
wygenerowanych przez siebie porcelanowych pétkulach umieszcza proste, czytelne figury
geometryczne. Ich dopelnienia kolorystyczne i materialne sa wyrazem mozliwych synestezyjnych
dos$wiadczen. Na przyklad umieszczajac na obiektach stowa ,, kiki” i ,, bouba” zapisane alfabetem
Braille’a réznicuje zakoriczenia szesciopunktu na ostre i i oble, zgodnie z eksperymentem F.
Kohlera z 1929 roku. Z kolei nad dwoma innymi, porcelanowymi ,, pojemnikami” unosza sie biate
piteczki. Wedruja dosy¢ swobodnie podniesione przez podmuch powietrza ponad ciemny otworek
wykrojony w ,, naczyniu”. Zakres ich pozornej wolnosci jest niewielki. Mocniejszy podmuch moze
je z Yatwoscig wyrzuci¢ poza zaklety krag strumienia powietrza, ich gra dobiegnie korica. W
opisywanej pracy artystka zderza $wiat sztuczny z tym pochodzacym od natury: mech, platki rézy,
porcelang, sztuczne futro, $wiatlo lasera. Sama autorka podkreéla: ,, W mojej strategii artystycznej
dzieto sztuki nie ma by¢ wylacznie obiektem estetycznym, dekorowaé $wiat, tylko go tworzy¢,
budowac i zmieniac (...)Sensem mojego wysitku jest wymiar etyczny, jako kategorii stuzacej
zyciu”. Praca ,, Drugi $wiat” w obu odstonach, jest dedykowana ludziom z dysfunkcjami aparatu
zmystow. Polisensoryczno$¢ dziela jest jednak takze autorska strategia przyjeta wobec cywilizacji
zaburzajacej wszystkie odpowiedzi naszego ciata na bodzce, ktére nie s3 tym, czym sie by¢ wydaja.
Utomno$¢ wspélczesnego $wiata polega na zageszczajacych sie komunikatach kierowanych do
wybranych zmystéw z pomijaniem pozostatych w celu manipulowania i eksplorowania, w procesie
eskalujacej konsumpcji. Cywilizacja informatyczna ksztatuje pokolenia nastawione na
blyskawiczne bodZce: szybkie ciecia, montaze obrazu, krétkie komunikaty. Sprzyja to §lizganiu sie
po powierzchni $wiata, ktérego obszary sg o tyle wiarygodne, o ile potwierdzone przez ekrany.
Skupiamy si¢ na ich dotykaniu, przesuwaniu ikonek. Omijamy skrupulatnie dotykanie obiektow,
obcego ciata, martwego ciala... Dotyk takze sie zinstytucjonalizowal. W swojej poprawnosci
oddajemy odpowiednim shuzbom publicznym kazdy ktopotliwy kontakt z drugim cztowiekiem.

» Zmyst dotyku Yaczy nas z czasem i tradycja: poprzez wrazenia dotykowe $ciskamy dlonie
niezliczonych pokoleri. Kamyk wypolerowany przez fale jest przyjemny dla dioni nie tylko ze
wzgledu na swoj tagodny ksztalt, ale takze dlatego, ze wyraza powolny proces formowania; idealny
kamyk w doni jest materializacj trwania, czasem zamknietym w ksztatcie” (Juhani Pallasmaa
» Oczy skory- architektura i zmysty™)

Katarzyna Wozniak stworzyta kompozycje, ktéra jako baze wykorzystuje idealna biel
porcelany, jej krucho$¢ i zwiazek z przedmiotami codziennymi. To material, ktéry jest artystce
szczegolnie bliski poprzez jego reakcje na najlzejszy dotyk, szczegdlna pamied, ale takze plynna jej
posta¢ wykorzystywana w fabrycznym procesie produkcji naczyni. Zreszta w obu kompozycjach
bedacych recenzowanym dzielem doktorskim obecna jest wyrazna fascynacja naczyniem. Ma to
takze zwiazek z multiplikowaniem, ktéry to proces jest zauwazalny w twérczosci artystki. W
przypadku obu kompozycji Katarzyna Wozniak operuje skala pozwalajaca na bliski kontakt z
dzietem, co jest przeciez istota zalozenia. Obiekty ,, Swiata Drugiego- gra zmystow”majg w sobie
tajemnice réwnania z jedna niewiadoma. W kontemplacyjny sposéb przenikajg do odbiorcy.
Odczuwam tu mocne skojarzenie ze wschodnim rytuatem picia herbaty, w ktérym proces
przygotowywania ma Scisty zwigzek z konfiguracja naczyfii jest réwnie wazny, jak samo
konsumowanie minimalnej iloéci idealnie wypreparowanego napoju. Cata ceremonia ma charakter
medytacyjny, odbywa sie w absolutnym spokoju, trwa odpowiednio diugo i pozwala zanurzy¢ sie
catkowicie w doznaniach. Artystka przygotowata minimalistyczng kompozycje o klarownym,
uporzadkowanym rytmie, ktéra tchnie spokojem pozwalajacym delektowac sie bliskim kontaktem z
dzietem. Obecno$¢ podanych do ,,skonsumowania” materii jest wyrazista, ale takze sprowadzona
do minimum. Niektére ,, czarki” pozwalajg poczué wylacznie swoja wlasna porcelanowa gladkosé,



inne wysklepione zostaly symbolicznymi ustami, jeszcze inne wypuszczaja w gore waska smuge
laserowego $wiatla.

,» Swiat Drugi- gléd poznawczy” z 2018 roku jest ukladem sze$ciu kompozycji ztozonych z
porcelanowych szkatulek do przechowywania $wiata smakéw. Pojemniki majg znamienne
zamknigcia opatrzone ksztattem ust. Powtarzajacy sie motyw wiasnych ust, poza szerszym
aspektem symbolicznym, jest zaznaczeniem obecnoéci autorki w jej rzezbach. Pojemniki sg
kolorowe i, jak przypuszczam, artystka wykorzystuje tu jedna ze swoich synestezji, o ktérej
wzmiankuje: ,, Dla mnie zapachy majg ksztalty i kolory ( to jedna z moich synestezji)”.

W rozwazaniach Katarzyny Wozniak odczuwa sie wielki szacunek do materii i uwazne
wshuchiwanie sie w jej glos. Jest to w glebokiej zgodzie z tym, co wyrazil C. Brancussi: ,, Kazdy
materiat ma swoje zycie i nie mozna bezkarnie niszczy¢é zywego materiatu po to, aby stworzy¢ z
niego niemg, bezsensowng rzecz. Oznacza to, zZe nie wolno nam zmuszaé materiatéw, aby mowity
naszym jezykiem, tylko musimy i$¢ za nimi do takiego miejsca, w ktérym ich jezyk stanie sie
zrozumiaty dla innych” ( Juhani Pallasmaa ,, My$laca Dlori”). Swiatlo lasera uzyte w kompozycji ,,
Swiat Drugi- gra zmysléw” moze by¢ biogostawienstwem, moze jednak niszczy¢ zycie. Jest
symbolem agresywnej wszechobecnosci $wiatta w naszym zyciu. Mocne naswietlenie pozbawia
intymnosci, nie pozostawia miejsca do ukrycia, zakléca naturalny rytm zycia. Wystawia wszystko
na sprzedaz. Swiatlo mozna uznaé za super- bodziec dzisiejszego Swiata. Nic dziwnego , ze ludzie
zaczynaja walczy€ o tzw. Obszary Ciemnego Nieba. Takie strefy daja szanse obserwowania sfery
niebieskiej, ale tez odczucia natury w stanie jej autentycznego piekna.

Dzisiejsza sztuka zamiast znaczeri symbolicznych pragnie zaanektowa¢ sfere zmystéw
innych niz wzrok: w 2011 Justyna Zubrycka stworzyla multisensoryczny instrument ,, MORIMO?”,
ktory bedac szczegélnie zbudowana membrana pozwala odbieraé muzyke catym ciatem. Inna
artystka pochodzaca z Poludniowej Korei Jinhyun Jeon zaprojektowata unikalne sztucce, ktore
poprzez specyficzng teksture, kolor, temperature, ciezar i balans powoduja, Ze jedzenie staje sie
zaskakujacym do$wiadczeniem. Ludzie bioracy udziat w eksperymencie formga sztuécéw zostali
sprowokowani do porzucenia stosowanych powszechnie zasad savoir- vivre’u i odczuwania samego
procesu jedzenia w nowy, zaskakujacy sposéb. Filmy dokumentujgce te doswiadczenia wywohija
wiele glebokich refleksji. Dzialania artystki dzieja sie na pograniczu designu, stanowczo jednak
wymykaja sie pochopnej klasyfikacji. Chcialabym wspomnieé na koniec wielkiego artyste Richarda
Serra, dla ktérego pobyt w Kioto, w Ogrodzie Zen Taizo- in stat si¢ przelomowym. Stamtgd
zaczerpna! on idee pustki rozmieszczenia. J ego gigantyczne zalozenia przestrzenne wprowadzajg
zmyst rownowagi w stan zaklécenia wywolany zaburzeniem perspektywy poprzez dynamiczne
traktowanie przestrzeni. Prace Richarda Serra trzeba poznawa¢ raczej przez doswiadczanie niz
zmyst wzroku. Jest to trudne, czesto przytlaczajace doswiadczenie. Wskazujac te przyklady pragne
jedynie zaznaczy¢ niezmierng rozpieto$¢ poszukiwar w zakresie sztuki polisensorycznej. Katarzyna
Wozniak bardzo dobrze odnalazla w tym obszarze wlasne, oryginalne rozwigzanie. Dowodzi ono
konsekwencji twérczej, glebokiej refleksji oraz zdyscyplinowania w dyskretnym dialogu z
odbiorca. Jej praca, pomimo oddziatywania na wiele zmystéw niesie spokéj, sklania do poznawania
i przemyslen. Biate naczynia porzadkuja otoczenie, uktadajg sie w forme gry- réwnania z jedna
niewiadomg

Niniejszym stwierdzam, ze przedstawiona rozprawa doktorska spelnia warunek okre$lony
w art.13 ust.1 ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie
sztuki, stawiany kandydatom ubiegajacym sie o uzyskanie stopnia doktora sztuki. W zwigzku z
powyzszym w pelni popieram nadanie stopnia doktora sztuki mgr Katarzynie Wozniak w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne
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