Prof. Jan Szczypka Gdansk, 06.06.2019
Akademia Sztuk Pieknych

w Gdansku

Wydziat Rzezby i Intermediow

Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Barbary
Zgoda, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie - sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne, wszczetym przez
Rade Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Dane o doktorantce, informacje o Jej aktywnoséciach i twérczosci

Analizujac wykaz podsumowanych przy okazji doktoratu artystycznych, pedagogicznych
i organizacyjnych osiggnie¢ mgr Barbary Zgody, trudno nie zauwazy¢ niezwykiej
aktywnosci artystki na wszystkich tych polach. Jej dorobek jest imponujacy.

Pani Barbara Zgoda jest absolwentkg studidw magisterskich na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, ktére ukoriczyta w roku 2007.
W ramach studiéw dziennych uzupetniajacych, uczeszczata do Studium Pedagogicznego
ASP w Krakowie, uzyskujac w tym samym roku - 2007 kwalifikacje pedagogiczne.
Pierwsze praktyki odbyta juz w roku 2005, podczas studiéw we wspomnianym powyzej
studium.

Po dyplomie magisterskim przez dwa lata pracowata na stanowisku asystenta na
Wydziale Rzezby macierzystej uczelni, w Pracowni Matej Formy Rzezbiarskiej i
Medalierstwa ze specjalizacjg - brgz, pod bacznym okiem prowadzacego te pracownie
prof. Krzysztofa Nitscha. W roku akademickim 2009-2010 podjeta prace na
Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie, na kierunku Edukacja Artystyczna w
Katedrze Malarstwa, Rysunku i Rzezby. Pracowata na stanowisku asystenta w Pracowni
Rysunku oraz Pracowni Rzezby, Mgr Barbara Zgoda wspéitworzyta programy nauczania
tych pracowni, przeprowadzala przeglady wewnetrzne, uczestniczyta w korektach, oraz
uczyta technologii odlewdw gipsowych.

W tym samym czasie w ramach zaje¢ dydaktycznych Srodowiskowych Studiéw
Doktoranckich, ktére podjeta w roku 2009, odbyta praktyki dydaktyczne w Pracowni
Ceramiki prof. Czestawa DZzwigaja na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie.

W roku 2011 jako nauczyciel stazysta, podjeta prace w Zespole Panstwowych Szkét
Plastycznych w Krakowie, na stanowisku nauczyciela Rzezby, gdzie w 2012 roku
uzyskata awans zawodowy na stopien nauczyciela kontraktowego. Prowadzita tam
samodzielnie przedmiot Rzezba wg autorskiego programu nauczania, a takze
sprawowata opieke na kilku plenerach, w tym na plenerze rzezbiarskim, ktéry odbyt sie
w prestizowym osrodku Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

Od pazdziernika 2011 roku do chwili obecnej jest- cytujac za autorka - ‘zewnetrznym’
wspotpracownikiem Katedry Dendrologii i Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie
Rolniczym w Krakowie. Na kierunku Architektura Krajobrazu opracowuje programy i
samodzielnie prowadzi zajecia w ramach przedmiotu , Struktury wizualne i rzezba (3D)”,
oraz przedmiotu ,Rzezba w ogrodzie i krajobrazie”. Te nowe doéwiadczenia poszerzaja
wiedze autorki z zakresu nie tylko rzezby, ale szeroko pojetego ksztaltowania otoczenia
i form przestrzennych o charakterze architektoniczno - rzezbiarskim. W 2014 i 2015
roku angazuje sie w Dni Nauki i X Festiwal "Swieto Ogrodéw", organizujac szereg
wystaw prac studenckich, podsumowanych wydawnictwem Uniwersytetu Rolniczego o
tytule ,Plama i kreskg”.



Mgr Barbara Zgoda posiada doswiadczenie w pracy z réznymi grupami wiekowymi. W
2014 roku przygotowata, oraz przeprowadzita dwukrotnie autorskie warsztaty
rzezbiarskie dla dzieci. Pierwsze towarzyszty wystawie rzezb balansujacych pt. ,Bieguni”
ktéra miata miejsce w BWA w Tarnowie. Drugie pt.: ,Srebrne ludziki Giacomettiego”
zrealizowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Tarnowie. W ramach zajeé
artystycznych zorganizowata i przeprowadzita plenerowe warsztaty ceramiczne dla
dzieci i rodzicow, w ktorych uczestniczylo kilkadziesigt oséb. Warsztaty te zostaty
przeprowadzone przy wsparciu organizacyjnym Stowarzyszenia ,,Ceramika bez granic”,
do ktérego nalezy Pani Barbara, angazujgc sie w dziatania artystyczne, oraz zadania
publiczne réwniez te zwigzane z dydaktyka. Jest inicjatorka wielu lokalnych projektow
ekologiczno-artystycznych, zwigzanych z historig, geologiq i krajobrazem Jury
Krakowsko - Czestochowskiej takich jak: ,Sciana nietoperzowa”, ,Sciana jurajska”,
»Ptaki chronione powiatu krakowskiego”.

Od 2017 roku jest wspétorganizatorem ekologiczno - artystycznego Festiwalu
Nietoperzy, dla ktérego realizuje réwniez statuetki, przyznawane osobom zastuzonym
na rzecz ochrony srodowiska naturalnego.

W roku 2018 prowadzita warsztaty ceramiczne dla MOKiS w Myslenicach, oraz zajecia
dydaktyczne dla dorostych w pracowni ceramicznej Domu Kultury Podgérza w Krakowie.

Jak widac z powyzszego wykazu, doswiadczenie dydaktyczne kandydatki, jak réwniez
zakres zrealizowanych projektow artystycznych i artystyczno ekologicznych jest
olbrzymi.

Mgr Barbara Zgoda potrafi umiejetnie godzi¢ rozliczne obowigzki. Przez caty okres od
ukoriczenia studiow, prowadzi intensywng dziatalnos¢ artystyczno wystawiennicza.

Swiadczy o tym starannie zebrany i przedstawiony wykaz tych aktywnosci. W dotgczonej
do zrecenzowania dokumentacji, odnalaztem kilkadziesigt wystaw zbiorowych i dwie
indywidualnye. Pierwsza indywidualna wystawa zorganizowana w ramach
I Festiwalu ,Mtodzi Artysci w Krakowie” odbyta sie w Sali Ztotej Filharmonii Krakowskiej
juz w roku 2001. W 2009 roku prezentuje swoje prace na wystawie indywidualnej w
»~Cafe Mtynek”, na Placu Wolnica w Krakowie.

Bogate jest takze spektrum dyscyplin artystycznych, w ktérych biegle porusza sie
artystka. Z powodzeniem bierze udziat w wystawach rysunku, plenerach i wystawach
malarstwa, a przede wszystkim rzezby. Odnajduje w tym wykazie kilkanascie pokazéw
ceramicznych, Swiadczacych o szczegdlnym zainteresowaniu tym tworzywem.
Prezentacje majg zasieg nie tylko lokalny. Sg wsréd nich pokazy o ogodlnopolskim
zasiegu, ktore odbyty sie w wielu znaczacych galeriach, centrach kultury i muzeach,
znajdujgcych sie w miastach takich jak: Krakow, Krzeszowice, Jaworzno, Czestochowa,
Legnica, Czeladz, tomza, Chrzandéw, Myslenice, Bolestawiec, Szklarska Poreba, Nowy
Wisnicz, Stalowa Wola, Torun, Gdansk i innych. Nie brak w tym wykazie réwniez wystaw
zagranicznych:

Wystawa i akcja ,Wir retten den Gartenzwerg”, Planegg, Monachium 2006 ,

«Wedroéwki przez Sztuke”, przeglad prac artystéw Powiatu Krakowskiego, Bruksela 2009,
zbiorowa miedzynarodowa wystawa interdyscyplinarna po miedzynarodowym plenerze
~Kozmos”-, Oravska Galeria, Dolny Kubin, 2011,

~Love” - zbiorowa miedzynarodowa wystawa, Dolny Kubin 2012,

~Metamorfozy” miedzynarodowa wystawa zrealizowana w Monachium w 2016 roku.

Szczegbdtowy opis dorobku w tym zakresie, miejsca ekspozycji, nazwy galerii i daty,
znajdujq sie w dokumentacji dotaczonej do pracy doktorskiej.

Ponadto Pani mgr Barbara Zgoda jest dwukrotng stypendystkg miasta Krakowa. W roku
2007 roku Rada Funduszu Stypendialnego Sztuk Pieknych im. Henry J. T. Dorena,
przyznaje Jej prestizowe Stypendium Twdrcze, a w 2009 roku otrzymuje Stypendium
Tworcze Miasta Krakowa w kategorii - sztuki plastyczne.



Twoérczos¢ mgr Barbary Zgody poczawszy od pracy dyplomowej, wskazuje na
szczegllne zainteresowania artystki aspektem doswiadczania przestrzeni i mam tu na
mysli nie tylko wewnetrzng przestrzen rzezby, ale te w ktérej aranzuje ziozone,
wieloelementowe kompozycje ze stali, lanego brazu i zeliwa. Te materialty w
poczgtkowym , samodzielnym okresie twérczosci dominujg. Jest to zapewne zwigzane
z podjetymi obowigzkami asystenta w Pracowni Matej Formy Rzezbiarskiej i
Medalierstwa, ale takze z licznymi plenerami i warsztatami odlewniczymi, w ktérych
uczestniczy. Wielokrotnie bierze udziat w miedzynarodowych warsztatach
organizowanych przez Ricka Battena z organizacji Alabama Art Casting. Warsztaty te
odbywajg sie na Wydziale Odlewnictwa Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie, w
Centrum Odlewnictwa Artystycznego przy Muzeum Przyrody i techniki w Starachowicach,
a takze w ASP w Gdansku. Dogtebne poznanie technik odlewniczych pozwala Jej na
swobode kreacji w brazie i zeliwie. Umiejetne zestawianie i taczenie materiatébw w celu
uzyskania wtasciwej ekspresji i planowanego efektu koficowego, widaé¢ juz w pracy o
tytule ,Pejzaz zewnetrzny” z 2007, czy w realizacjach z cyklu ,Pielgrzym” z 2008 roku.
Analizujgc prace z tego okresu, zauwazy¢é mozna, ze artystka nie kokietuje odbiorcy
blichtrem polerowanych powierzchni, kojarzonych przez wielu ze szlachetnoscig
materiatu, a raczej odkrywa przed nim $wiat niedopowiedzianych form i naturalnej
ekspresji materialu zawarty w jego strukturze i kolorze, wraz z zachowanymi
elementami procesu odlewniczego. Zabiegi te zdajg sie byé w petni uzasadnione i
adekwatne wobec egzystencjalnych watkéw, podejmowanych w twdrczosci. Tylko osoba
niezwykle uwazna i wrazliwa potrafi dostrzec, doceni¢ i wykorzysta¢ wartosci plastyczne
I wyrazowe pojawiajgce sie na kazdym etapie procesu twoérczego i technologicznego.
Jednak mozliwosci kreacyjne metalu nie skupiajg na dtuzej uwagi Barbary Zgody, ktéra
nalezy do artystédw otwartych i odwaznych. Nie poprzestaje na rozpoznanych,
sprawdzonych tworzywach i metodach pracy. W 2009 roku tworzy bardzo interesujacy,
kameralny cykl o tytule ,Pejzaz z czlowiekiem”, w ktorym poszukuje wzajemnego
wspoétbrzmienia réznych materiatéw w obrebie jednego dzieta. W cyklu tym taczy swoje
rysunkowe, malarskie i rzezbiarskie pasje. Zestawienia ceramiki z baweing i jutg, na
ktérych pojawia sie rysunek wyszywany cienkim stalowym drutem, sg harmonijne i
$wiadomie uzyte. W tych prostych kompozycjach tkwi jakaé niezwykta sita, prawda i
melancholijna zaduma , ktérg Victor Frankl, twérca humanizmu psychologicznego
nazwatby egzystencjalng pustkg. Podobny klimat odnajduje w pracach ,Tryptyk” z 2008
roku i ,Portret podwojny w oknie” z 2017 roku. Za pomoca kilku oszczednych elementow
artystka potrafi wywota¢ u odbiorcy szereg skojarzen, mowigc z niezwyktg prostotg o
sprawach wazkich i trudnych. Ale czyz to wlasnie nie prostota jest podstawg dobrej
sztuki?

Z biegiem czasu w twodrczosci artystki coraz czesciej pojawia sie ceramika.
Doswiadczenie w tym zakresie, ilos¢ odbytych pleneréw i przeprowadzonych warsztatéw
ceramicznych pozwala Jej na petne i Swiadome wykorzystanie tego materiatu w swoich
pracach.W tworzywie tym decyduje sie ostatecznie zrealizowa¢ rowniez prace doktorska,
upatrujac w nim adekwatng materie, zdolng uniesc i wyrazic¢ Jej artystyczne idee.

Opinia o czesci opisowej rozprawy doktorskiej — Atropia granicy

Rozprawa doktorska mgr Barbary Zgody zaréwno czesc teoretyczna jak i praca
artystyczna, nosi wspolny tytut ,Atopia Granicy.” To artystyczna refleksja
podsumowujgca wiele lat rozwazan interesujqcego jg tematu ,granicy”. To wynik
autorefleksji i niezwykle wnikliwej analizy podjetego tematu. Po zapoznaniu sie z jej
trescia nie mam watpliwosci, ze praca artystyczna zostata zbudowana na solidnym
fundamencie teoretycznym, taczacym w sobie wiedze z zakresu filozofii, socjologii,
psychologii, architektury i estetyki. Poszukiwanie motywu granicy, z jednej strony
otworzyto przed artystkg szerokie horyzonty, z drugiej zas$ wzbudzito lek przed
eksploracjg nieznanych obszaréw. W obszarach tych takze samo pojecie granicy stawato
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sie coraz bardziej rozmyte i niejednoznaczne, a co za tym idzie - podpowiadato wielos¢
mozliwych rozwigzan formalnych. Odnosze wrazenie, ze wraz z zagtebianiem sie autorki
w temat, coraz bardziej mgliste stawaty sie pierwotne koncepcje pracy artystycznej, a
nowe wymagaty wielu zmudnych prob poszukiwania adekwatnej formy i odpowiedniego
materiatu do jej realizacji.

Tytutowa ,atopia” pochodzi od starogreckiego terminu atopos oznaczajgcego
niezwykios¢, osobliwosc¢ ale takze niedorzecznosé, obcosé, niepewnosé, nieprawosc,
nadzwyczajnosé, a nawet grzech. Atopia jest zatem pojeciem wieloznacznym,
wymykajacym sie wszelkim systemowym probom klasyfikacji. Obszerng czesc
teoretycznej pracy autorka poswieca rozwazaniom na temat granicy, piszac, ze granice
nalezg do jednych z naszych podstawowych doswiadczen. Zyjemy wsréd nich, sami
ustanawiamy je dla siebie, czesto réwniez dla innych. Autorka przybliza czytelnikowi
dtuga historie mysli filozoficznej dotyczgcej tego zagadnienia, poczgwszy od antycznych
koncepcji, poprzez granice poznania Kanta, Jaspersa czy Wittgensteina. To w
filozoficznych rozwazaniach uksztattowata sie my$l, Zze granica jest czyms$ pomiedzy,
gdzie zawsze jedno sie konczy, a inne zaczyna. Pojecie granicy jest wieloznaczne. Moze
oznacza¢ niewidoczng linie oddzielajacq granice terytorialne, administracyjne,
przedstawiane jako umowna linia podziatu, ale to nie wyczerpuje tematu, bowiem
pojecie granicy wystepuje takze miedzy nieterytorialnymi, abstrakcyjnymi pojeciami.
Definiujemy je wdéwczas jako nieuchwytne linie podziatu, czynniki réznicujgce jakies
zjawiska, lub pewien ograniczony zasieg, miare, kres czegos$ co przyjete i dozwolone.
Pisze o interpersonalnych granicach w odniesieniu do ciala, ktére w sposo6b
indywidualny wyczuwa moment przekraczania tej mistycznej i niewidocznej granicy,
okreslanej jako przestrzen osobista.

Autorka zauwaza, ze ,granica” jest faktem spotecznym i kulturowym, ktory formutuje
sie przestrzennie i ze to wiasnie odwotanie do przestrzeni wyznacza sposob jej
zrozumienia. Zauwaza, ze pojecie granicy wigze sie z dzieleniem, rozdzielaniem czegos
od czegos, ograniczeniem a nawet wykluczeniem, bowiem granice rozdzielajg nie tylko
terytoria, ale takze spotecznosci, kultury, idee i mysli. Z artystycznego punktu widzenia
ciekawe sg rozwazania na temat nadawania granic obiektom, ktore pozwalajg na
wyodrebnienie ich z otoczenia, dotykajg zagadnienia skali, a takze stuzg do lokalizacji
pojedyrniczego obiektu, badz ich grupy w przestrzeni. Rozwazajac kolejne teoretyczne
pojecia, dotyka zagadnien Przestrzeni i Miejsca, ktore sg rownie interesujgce i
nieoczywiste w definiowaniu. W latach 2016 - 2019 mgr Barbara Zgoda przeprowadzita
ankiete wsréd studentéw Kierunku Architektura Krajobrazu Uniwersytetu Rolniczego im.
Hugona KoHataja w Krakowie. Poprosita studentdéw, aby wypowiedzieli sie, czym sg dla
nich pojecia: ,przestrzen” i ,miejsce”. Na podstawie analizy kilkunastu pisemnych ankiet
doszta do przekonania, ze jednoznaczne granice stwierdzen sg trudne do ustalenia.
Przestrzen najczesciej okreslana byta jako pojecie bardziej ogdlne niz miejsce i byta
definiowana jako cos, co nas otacza, jako nieokreslona powierzchnia, obszar
zawierajacy rozne elementy, co$ co jest niezidentyfikowane, otwarte, kojarzace sig z
szerokim horyzontem i wolnoscig. W przestrzeni mozna funkcjonowac, lecz
niekoniecznie sie z nig utozsamiac.

Definiowanie pojecia ,miejsca” najczesciej okreslane byto jako punkt - cos, co wynika z
przestrzeni i odnosi sie do bardziej zawezonej lokalizacji i ograniczonego obszaru, a
takze do subiektywnych doswiadczen, konkretnych wydarzen i emocji z nim zwigzanych.

Kolejny rozdziat pracy autorka poswieca rozwazaniom na temat ciata, piszac, ze ciato
cztowieka nigdy wczesniej nie byto przedmiotem tak intensywnej eksploracji jak w XX
wieku, a jego odkrywanie dokonywato sie w obszarze antropologii, kultury, medycyny,
przemian spotecznych a nawet polityki. I cho¢ zawsze byto przedmiotem badan, dopiero
w XX wieku przywrocono i pogtebiono zagadnienia cielesnosci — ciata ozywionego, oraz
zaczeto definiowac relacje miedzy podmiotem i jego ciatem. Tak wiec ciato, to poniekad
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pierwotne medium interakcji ze swiatem, srodowiskiem, ktore jest konieczne dla naszej
percepcji, dziatania i mysli, oraz doswiadczania siebie.

Obszerna praca teoretyczna pt. Atopia granicy, jest napisana jezykiem
komunikatywnym, chociaz wymaga od czytelnika niezwyklej uwagi i skupienia. W tekst
rozprawy autorka wplata 82 krétkie cytaty, zawierajgce mys$li autorytetéow z roéznych
dyscyplin i dziedzin nauki, kultury i sztuki, z ktérymi w petni sie utozsamia. Robi to przy
tym bardzo umiejetnie, nie tracac nigdy gtéwnej mysli i ptynnosci tekstu. Swiadczy to o
bardzo wnikliwym i uwaznym przestudiowaniu bibliografii omawiajgcej interesujgce
artystke zagadnienia. To 32 pozycje ksigzkowe i zrédfa internetowe z zakresu filozofii,
socjologii, psychologii, architektury i estetyki. Odnosze wrazenie, ze praca teorytyczna
jest dla autorki niezwykle istotna i stanowi zbior ,wytycznych”, na ktérych zbudowata
koncepcje pracy artystycznej. Tekst oceniam jednoznacznie pozytywnie.

Opinia o artystycznej pracy doktorskiej

W podjetej realizacji, istotnym dla artystki stat sie wyboér materiatu i sam proces tworczy,
ktéry trwat kilka lat. Po drodze nie brakowato momentdw rozterek i zwatpienia. Autorka
pisze: W pewnym momencie zdatam sobie sprawe, Ze poszukiwania w zakresach
formalnych i technologicznych, stuzgcych stworzeniu cyklu rzezb nie satysfakcjonujg
mnie. W konicu decyduje sie na realizacje ceramicznych rzezb wykonanych wprost z
negatywowych form gipsowych, Sciggnietych z ciata. Czas jaki poswiecita licznym
prébom, jak réwniez przemyslenia i ciggta analiza podjetego tematu, pozwolity Jej na
zdystansowanie sie wobec juz wykonanej czesci pracy i wplywaty na dalsze jej
ksztattowanie. I cho¢ technika powielania rzezb z negatywowych form nalezy do
elementarnych umiejetnosci kazdego rzezbiarza i zdaje sie by¢ juz mocno
~wyeksploatowana”, w przypadku podjetego tematu ,granicy” w pracy mgr Barbary
Zgody, ma szczegolne uzasadnienie. Artystka pisze tak:

Motyw ciata ludzkiego, form negatywowych i odciskéw z niego wyciggnietych to
pewnego rodzaju granicznos¢ wymiany czy tez bardziej styku sSwiata zewnetrznego i
wewnetrznego cztowieka. Wejscie do ,$rodka” niczym poprzez autopsje, jest probg
opowiesci i wyrazenia plastycznego subiektywnych emocji i dos$wiadczeri. W dalszej
czesci opisu pracy artystycznej pisze, ze interesuje Jg proces formowania, a wtasciwie
odciskania na granicy tego, co jest negatywem oraz momentu, kiedy z tego negatywu
powstaje nowy obiekt. Praca dtonmi ma dla Niej istotne znaczenie i pozwala na
sensualne obcowanie z materiatem i pozostawienie w nim indywidualnego gestu.
Poczatkowy proces precyzyjnego formowania i odwzorowania kazdego detalu, wrecz
odtworzenia struktury skoéry, ustgpit miejsca bardziej spontanicznym dziataniom o
wiekszej ekspresji. Dostrzegta wartos¢ w procesie deformacji, w ktérym rzezby pod
swoim cigezarem jakby omdlewaty, odksztatcaty sie i tamaty. Doskonata znajomosc
technologii, pozwolita Jej pracowac na granicy wytrzymatosci materiatu ceramicznego.
Swiadome zabiegi zmiany plastycznosci tworzywa przez stosowanie réznego radzaju
dodatkéw, pozwolity kontrolowaé stopien deformacji i wybarwienia masy, ktéra w
efekcie kornicowym uzyskuje kolor zblizony do koloru ludzkiej skéry.

Prace rzezbiarskg przygotowang specjalnie na doktorat, autorka nazywa instalacjg z
elementem interwencji. Za przestrzen ekspozycyjng postuzyta jej hala produkcyjna
dawnej fabryki Krakowskich Zaktadéw Teleelektronicznych TELKOM - TELOS. Wnikliwy
charakter doktorantki spowodowat natychmiastowe rozszyfrowanie tej nazwy. Pisze, ze
greckie ,telos” znaczy koniec, dokonanie, granice i cel - kres dziatania. Trudno sobie
wyobrazi¢ lepszg przestrzern do prezentacji pracy, ktorej temat dotyczy wiasnie
rozwazan nad tymi pojeciami.

W znalezionej i wybranej przestrzeni industrialnej, o powierzchni 26,6 metra x 13,6
metra, autorka umieszcza dwa szes$ciany o wymiarach 2,5x2,5x2,5 metra. Obiekty te
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ustawione sg wzgledem siebie w precyzyjnie zaplanowanej konfiguracji. Zewnetrzne
biate sSciany szedcianéw sg gtadkie, a kazdy z nich posiada pionowe wejécie o wymiarach
nawigzujacych do usrednionej skali cztowieka, pozwalajgce na wejscie do $rodka. W
pierwszym z nich znajduje sie kompozycja, sktadajaca sie z kilkunastu ceramicznych
odciskow ludzkich torséw, wykonanych z negatywowych form gipsowych. Ceramiczne
rzezby wykonane sg z nieszkliwionych, wypalonych mas ceramicznych, w tonacji bieli i
cieptych odcieni bezu. Niektére z nich majg ksztalty zblizone do naturalnych, inne
skorupy sg w réznym stadium deformacji. Cata powierzchnia podtoza jest Scidle
wytozona ceramicznymi fragmentami odciskdw czesci ciata. Artystka prowokuje widza
do wejscia do wnetrza z peilng $wiadomoscia, ze podczas eksploracji pomieszczenia
przez odbiorce, kruche, ceramiczne fragmenty ulegng zniszczeniu. Wnetrze drugiego
szescianu jest wygtuszone grubg gabka. Wszystkie $ciany i podioga wytozone sg miekka
welurowg biatg tkaning. Centralnie, we wnetrzu tego szescianu na wysokosci klatki
piersiowej widza, umieszczony zostat tors wykonany z biatej nieszkliwionej porcelany.
Porcelanowy tors zostat wykonany podobng technikg - przez odcisk z negatywowej
formy. Do wnetrza szescianu mozna wejs¢ poprzez nieco szerszy otwér w srodkowej
czesci jednej ze Scian. Wnetrze oswietlone jest jasnym, rozproszonym $wiattem.

Doktorantka w starannie zaprojektowanej instalacji, wykreowata sytuacje przestrzenng,
otwartg na zmystowe, subiektywne doznania odbiorcy. Z hali poprodukcyjnej tworzy
wrecz przestrzen sakralng, odcinajgca widza od zewnetrznych bodzcéw, zachecajac go
do indywidualnego, wielozmystowego odczuwania i doznawania przestrzeni. Tak
przygotowana ekspozycja zdaje sie oczekiwa¢ na odbiorce, ktérego obecnosé i
aktywnos¢, staje sie elementem kluczowym i koniecznnym, by dzieto dopetnito sie w
jego indywidualnej, intelektualnej sferze. Rzezbiarka stopniowo dozuje intensywnosc
komunikatu skierowanego do odbiorcy. Wprowadza go w przestrzen, ktérg ten powoli
oswaja, odkrywajac z kazdym krokiem kolejne elementy kompozycyjnego uktadu.
Niczego mu nie narzuca, nie wartosciuje elementdw, a jedynie stwarza intymny klimat
do estetycznych i emocjonalnych doznan. Te zdajg sie by¢ zalezne od indywidualnych
decyzji przekroczenia przede wszystkim mentalnych granic odbiorcy, ktéry zdecyduje
sie badzZ nie, na wejscie w blizszy, multisensoryczny kontakt z dzietem. Artystka jest w
stanie zaryzykowa¢ nawet jego zniszczenie, za cene zwrotnej informacji wynikajacej z
indywidualnej konfrontacji. To ryzykowne, ale interesujgce dos$wiadczenie. Zakfada
réwniez, ze odbiorca podzieli sie z nig refleksjg o swoich wielozmystowych doznaniach,
opisujgc je w notatniku pozostawionym w przestrzeni wystawienniczej. Tak wiec dzieto
sztuki w tym przypadku poza zmaterializowang przez artystke ideg, staje sie polem
doswiadczalnym i dalszym ciggiem badan doktorantki nad zagadnieniem granicy, ktéra
w tym przypadku cho¢ niewidoczna, przebiega na styku zewnetrznej i wewnetrznej
przestrzeni szescianow.

Podsumowanie

Praca doktorska mgr Barbary Zgoda pt Atopia Granicy jest ciekawg probg zamkniecia
w instalacji artystycznej nurtujacych Jg od wielu lat zagadnienn w podjetym temacie.
Praca w efekcie koricowym jawi sie jako dzieto autentycznie przezyte, kompletne i
dojrzate. Szczegdlna warto$¢ w mojej ocenie polega na komplementarnym, dogtebnym
przeanalizowaniu tematu i zbudowaniu dziela plastycznego na solidnym fundamencie
teoretycznym, w oparciu o fachowg wiedze z zakresu filozofii, socjologii, psychologii,
architektury i estetyki. Przedstawione i wytyczone w zatozeniach cele zostaly przez
Kandydatke w peini osiggniete. W obszarze sztuki pojawia sie interesujaca,
autonomiczna propozycja artystki, ktorej tworczosc jest wyrazista i dojrzata.



Konkluzja

Po zapoznaniu sie z catym dorobkiem twdrczym oraz materiatem dotyczacym rozprawy
doktorskiej z zakresu rzezby, stwierdzam, ze spetnia ona warunki okredlone w
art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
0 stopniach i tytule w zakresie sztuki. Rozprawa doktorska rozpatrywana cato$ciowo jest
oryginalnym dokonaniem, wykazuje o0gdlng wiedze teoretyczng Kandydatki w
reprezentowanej dyscyplinie artystycznej, a takze potwierdza umiejetnosc
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Przedstawiona do zrecenzowania praca
doktorska w postaci dzieta plastycznego i czesci teoretycznej, stanowi znaczacy wktad
w rozwoj dyscypliny sztuki piekne.

Z przekonaniem popieram wniosek Rady Wydziatlu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w

Krakowie o nadanie pani mgr Barbarze Zgoda, stopnia doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.

Z powazaniem, prof. Jan Szczypka




