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Wydziat Rzezby

Akademia Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie

Recenzja dorobku artystycznego oraz pracy doktorskiej mgr Barbary Zgody

pt: ,Atopia granicy”, w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk pla-
stycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wy-
dziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Praca przygotowana pod opiekg promotorskg Prof Jézefa Sekowskiego

Rada Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie pismem z dnia 14
czerwca 2013 roku, powotata mnie na jednego z recenzentéw pracy doktorskiej pani
mgr Barbary Zgody.

Do sporzgdzenia recenzji otrzymatem nastepujgce materiaty

- prace pisemng pt. ,Atopia granicy”

dokumentacje dzieta pod w/w tytutem

cyfrowe portfolio dorobku artystycznego z lat 2007 - 2018

wykaz osiggnig¢ artystycznych (wystawy, plenery, warsztaty) z lat 2001-2018
dokumentacje pracy dydaktycznej i organizacyjnej z lat 2007-2018

Podstawg opracowania niniejszej recenzji sa:

pismo powotujgce mnie na recenzenta w/w rozprawy nr WR-520-01/2013
rozprawa doktorska / opis dzieta

dokumentacja dzieta

dokumentacja dorobku artystycznego z lat 2014 - 2017

dokumentacja pracy dydaktycznej i organizacyjnej

Przygotowana przeze mnie opinia zostata podzielona na cztery czeéci:
- Opinia o tworczosci artystycznej doktorantki
- Opinia o pracy artystycznej zgloszonej jako dzieto doktoranckie
- Opinia o pracy teoretycznej
- Wniosek koricowy.



Pani Barbara Zgoda ukoriczyta studia magisterskie na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie w 2007 roku, realizujgc prace dyplomowg pt.
wPejzaz zewnetrzny”, pod kierunkiem prof. Jozefa Sekowskiego. W latach 2007-2009 od-
byta praktyke asystenckg w Pracowni RzeZzby w Metalu, prowadzonej przez prof Krzyszto-
fa Nitscha. W roku akademickim 2009/2010 pracowata na Uniwersytecie Pedagogicznym
im. KEN w Krakowie na kierunku Edukacja Artystyczna, w Pracowni Rysunku prof Romu-
alda Oramusa oraz Pracowni Rzezby prof Maigorzaty Olkuskiej oraz prof. UP Janiny Je-
leriskiej-Papp.
W roku 2009 zostatg studentkg Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich ASP w Krakowie.
W latach 2009-2010 odbyta w zwigzku z tym praktyke dydaktyczng W Pracowni Ceramiki
na Wydziale Rzezby krakowskiej ASP
W latach 2011-2015 pracowata na stanowisku nauczyciela stazysty a nastgpnie nauczy-
ciela kontraktowego w i Paristwowej Ogéinoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pigknych im.J6zefa
Czapskiego w Krakowie. Od 2011 roku Pani mgr Barbara Zgoda wspéipracuje z Katedrg
Dendrologii i Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie Rolniczym i. Hugona Koltataja w
Krakowie, prowadzgc zajecia z przedmiotu ,Struktury wizualne i rzezba (3D)” na kierunku
Architektura Krajobrazu. Wraz z dr Matgorzatg Locher opracowata program dydaktyczny
dla przedmiotu ,Struktury wizualne”, oraz program przedmiotu ,Rzezba w ogrodzie i krajo-
brazie” dla studiow |l stopnia.
Aktywno$¢ dydaktyczno-popularyzatorskg realizowata takze m.in. w Przedszkolu Samo-
rzgdowym Zespotu Szk6t w Jerzmanowicach, prowadzac w latach 2015-2016 zajecia pla-
styczne oraz warsztaty ceramiczne dla dzieci i rodzicow. Od roku 2014 nalezy do Stowa-
rzyszenia ,Ceramika bez granic”, od 2017 roku jest wspétorganizatorkg Festiwalu Nietope-
rzy, wydarzenia o charakterze ekologiczno-artystycznym w gminie Jerzmanowice-Przegi-
nia. Wspdipracowata takze m.in. z Myslenickim Os$rodkiem Kultury i Sportu, Domem Kul-
tury Podgérza w Krakowie czy PWSZ w Tarnowie.

Opinia o dorobku twérczym mgr Barbary Zgody.

Portfolio dorobku twérczego doktorantki, obejmujgce lata 2007 - 2018, prezentuje
wybor prac obrazujgcych oryginalng osobowos$¢ artystyczng oraz jej przestrzeri tworczych
dociekan. Prezentacje otwiera dokumentacja bardzo interesujgcego dyplomu z 2007 roku
zatytutowanego ,Pejzaz zewnetrzny”, w ktérym ujawnity sie moim zdaniem frapujgce eks-
presyjno-formaine predyspozycije artystki. Poszukiwania w obszarze warsztatu i swoistego
jezyka formy zaowocowaty kompozycijg o linearnym, przestrzennie zageszczonym charak-
terze, ujawniajgc takze symboliczno-poetyckie konotacje. Schematycznie czy znakowo
ujeta postac ludzka uwiktana zostata w gestwineg linearnych potgczen, tworzgc rzeczywista
przestrzen quasi pejzazowych relacii.

Zainteresowanie cztowiekiem, jego fizyczno-psychologiczng dwubiegunowoscia, artystka
kontynuuje w kolejnych latach, realizujgc zrazu prace gtownie w metalu (odlewy w zeliwie i
brazie), prace tgczone z drutem, drewnem, jutg czy ceramika, aby stopniowo oddacé sie
przede wszystkim urokowi warsztatowi ceramicznemu.



Powstate w okresie pierwszych lat po dyplomie prace charakteryzuje mocny temperament
ekspresyjno-symboliczny, traktujgcy ludzkg sylwete w bardzo egzystencjalnym wymiarze.
Tu zwraca na siebie uwage m.in. zestaw matych relieféow zatytutowany ,Pejzaz z cztowie-
kiem” z 2009 roku, w ktérym autorka Smiato tgczy ceramike, jute, drut czy nici. Powstaty
rok wczesniej cykl ,Pielgrzym”, wykorzystujgcy lane zeliwo i stal, podkresla wyrazisty cha-
rakter kreacyjnych poszukiwar opartych na deformaciji i aluzji a zarazem upodobanie do
matej formy - obiektéw rzezbiarskich w niewielkiej skali, adresowanych do odbiorcy poszu-
kujgcego ,blizszego” dystansu do dzieta, do niemalze kontaktu dotykowego.

To, moim zdaniem, istotna cecha, ktéra przejawi si¢ pézniej, zwiaszcza w dociekaniach
okresu przygotowania dzieta doktorskiego.

Odmienna w formie wydaje si¢ by¢ z kolei kompozycja, zwana przez autorke obiektem,
zatytutowana ,Szklarnia” z 2016 roku, gdzie rowniez w nieduzej skali zestawione zostaty
formy zaczerpnigte z natury i odlewy miniatur zwierzat, tworzgc swoisty ,ekopark” wtto-
czony w architektoniczng rame tytutowej szklarni, opresyjnego quasi domu jako rezerwatu
gingcych eksponatobw natury

Rozwijane zainteresowanie technologig ceramiki i rosngce kompetencje w tej materii za-
obserwowa¢ mozna w pézniejszych cyklach ,Dotyk (metamorfoza)” z 2016 roku czy prac
.0ez tytutu” z roku 2015, w ktérych dominuje motyw dtoni realizowanych metodg odcisku z
form pozyskiwanych z odlewbw z natury. Daje sig tu zauwazy¢ odejécie od wczesniej eks-
ponowanej ekspresji form kolazowych, wykorzystujgcych ré6znorodne tworzywa oraz line-
arne konotacje. Motyw dtoni naturalistycznie uzyskiwanych z odlewéw z modela, odciska-
nych w réznych typach ceramicznej gliny, zestawiany czasem w kolorystycznych wariacja-
ch, akcentuje jakby inng strone ideowo-charakterologiczng artystki. Zauwaza sie tu jakby
~Schtodzenie” temperamentu ekspresji na rzecz wywazonej poetyckosci, figuracyjnej sym-
boliki pozornie tylko realistycznych odniesier. Bez watpienia mniej tu dgznosci do ekspe-
rymentu formalnego, czy checi tamania kompozycyjnego tadu. To swoista klasycznos¢ ak-
centujgca raczej wektor skupienia na cielesnosci widzianej przez pryzmat czytelnych od-
niesien.

Podobnie sytuuje sig zestaw ,Gtow” z 2018 roku, w ktérych jednak czynnik technologicz-
nego zabiegu wypaty w piecu wegierskim korzystnie réznicuje i wzmaga osobliwo$¢ kolo-
rystyczno-ekspresyjng , nadajgc tym formom wyraz mocniej zindywidualizowanych cech
osobniczych. W dyptyku ,Zycie. Zadane od 1982. " zrealizowanym w 2017 roku, artystka
wraca do technologii odlewu w metalu i watkéw linearnych aplikacji. Odnosi sie jadnak
wrazenie, ze artystyczna forma tych prac mocno inspirowana jest tworczoscig Aliny Sza-
pocznikow, zwlaszcza jej ,Zielnikow” Autorka sama zresztg przyznaje to w swojej doktor-
skiej pracy teoretycznej. Nie jest to jednak zarzutem a jedynie ukazaniem swoistego du-
chowego powinowactwa dociekar i zainteresowari czlowiekiem wraz z jego $wiadomoscig
kruchosci i godzenia sig na los. Wyczuwa sig tu jednak osobisty rys twérczy skupiony na
symboliczno-psychologicznej warstwie niesionej motywem dtoni. Motyw ten autorka wyko-
rzystuje bowiem coraz czesciej, zachowujgc przy tym catg game akceptowanych przypad-
kowych artefaktow ,poodlewniczych”, ktére zdajq sig potwierdza¢ 6w jakoby pogodzony z
losem stan ducha.

Zainteresowanie cielesnoscig, czy cialem wrecz cytowanym ale subtelnie dawkowanym i
relacyjnie zestawianym, to jak sig zdaje - po analizie portfolio - zabieg charakteryzujgcy
ostatnie 3-4 lata tworczosci doktorantki. To wyrazny krok ku zawezaniu obszaru formainej
eksploraciji a zarazem Swiadomego wyboru takiego jezyka, ktéry pozwoli skupié sie na
czynniku ideowo-tresciowym dzieta.



Wspomniane bowiem wczesniej zdecydowane zaangazowanie si¢ w eksplorowanie tajni-
kéw ceramicznej technologi, moim zdaniem, mocno przyczynito si¢ takze do zmiany czy
Skupieniu sig¢ na tak eksponowanej warstwie formalnej, a co za tym idzie i wyrazowej
praktyki tworczej. Akcent potozony zostat nie na formalny eksperyment a na tre$¢ i takg
forme ( a przy tym wykorzystywang materig) aby méc Swiadomie skoncentrowac si¢ na
oczekiwanym odczycie czynionych ideowych dociekan.

Poczynania te zdaje si¢ takze potwierdza¢ aktywno$¢ wystawiennicza doktorantki, ktorej
prezentacje majg zdecydowanie grupowy charakter. W czasie ostatnich 12 lat tworczej ak-
tywnosci artystka uczestniczyta bowiem w kilkudziesigciu wystawach zbiorowych, z czego
znaczgcg czgsc stanowig prezentacje dziet ceramicznych. Jak odczyta¢ mozna z dotgczo-
nej biografii artystycznej, w okresie tym miata miejsce jedynie jedna wystawa indywidual-
na. Z takg aktywnoscig wystawienniczg wigzg si¢ takze liczne wystgpienia o charakterze
popularyzatorsko-warsztatowym, Swiadczgcym o predyspozycjach edukacyjno-organiza-
cyjnych doktorantki.

Opinia o pracy artystycznej zgtoszonej jako dzieto doktoranckie.

Artystyczna praca doktorska, zatytutowana ,Atopia Granicy” to przestrzenny ukiad
dwoch bokséw ( budowli, pomieszczeri, habitatéw, miejsc - Miejsc, doméw ) zlokalizo-
wanych w pofabrycznej hali o powierzchni ponad 300 m2. Kazda z owych konstrukciji o
wymiarach 2,5 x 2,5 x 2,5 m2, ustawiona zostata niemalze osiowo, jednoczesénie jednak
majgc odmienne kierunki wej$¢. Pusta hala pofabryczna, zachowujgc swoj tzw. naturalny
stan, tworzy niewatpliwie specyficzng atmosfere miejsca ,nie-miejsca”, wyobcowana, po-
zbawiona juz dotychczasowej roli staje sie przestrzenig dla nowych celéw, czekajgc na
nowe oznaczenie. Owym nowym ma by¢ interwencja artystyczna, ktérej celem podstawo-
wym nie ma my¢ ekspozycja ( bo nie o sale wystawienniczg tu przeciez doktorantce cho-
dzi) a znalezienie formy znaczeniowej nadajgcej owej przestrzeni sens ,personalizaciji’, u-
miejscowienia jej na nowo, wigczajgc jg w ,krwioobieg” innego zycia, kulturowego nazna-
czenia poprzez wprowadzenie artefaktow symbolicznych i ponownego o-znaczenia.

Mocny kontrast , nie tyle gabarytowy co formalno-materiatowy owych budowli-szkatutek
zlokalizowanych w relikcie niedawnej przeszioéci, podkresla wyczuwalng przepaéé pomie-
dzy probg wysmakowanej aranzacji naturalnych form rzezbiarskich a architektonikg bok-
sOw i przestrzenig czy raczej moze strefg organizaciji przestrzeni. Niewatpliwie takze za-
miarem autorki byto stworzenie relacji kontekstualnej, w ktérej badany bedzie stopieri wza-
jemnych relacji i stopniowanie interpretacyjnej trafnosci tytutowej Atopii Granicy.

Powstaje zatem pytanie, a raczej pytania: czy widz widzi, wyczuwa, wyznacza granice -
dalej: czy wyczuwa, dostrzega, doznaje wrazenia jej atopicznosci? | wreszcie jak owa ato-
pig charakteryzuje, i na czym polega jej inno$¢, specyfika i niewpasowanie.

Gdzie wreszcie jest miejsce na cztowieka, czy wystarczy¢ musi nam jego reprezentant,
symbol, zamiennik, awatar - czyli cielesno$¢ mocno zaposredniczona.

Autorka nie zamierza nas ( czyli odbiorcéw) alienowaé, przeciwnie - w naznaczonych
przez siebie Miejscach wprowadza wejécia, ktorymi przekroczy¢ mozemy granice, doko-
nac¢ niemalze rytuatu przejécia pomiedzy przestrzeniami, stanami, strefami.



Wizualizacja przygotowanej i wyznaczonej przestrzeni ukazuje nam w Szescianie ,I" uktad
kompozycyjny ztozony z ponad dwudziestu ceramicznych torsdw oraz szeregu drobniej-
szych elementdw wypetniajgcych podioge. Tu, jak chce sama autorka, widz moze ( czy
powinien) dokona¢ rzeczywistego wejscia i dokonania aktu niemalze somatycznego gestu
poznania, dotkniecia czy wprost - nacisku, nadepniecia na cielesno$¢ ceramicznego cia-
ta. W Szescianie ,II" intencjonalnie dokonuje sie co$ wrecz przeciwnego - autorka aran-
zuje tu co$ na ksztatlt przestrzeni afirmacji - dostownego uniesienia substancji porcelano-
wej cielesnosci odcisnietego torsu - tej pozornie tylko dostownej kalki kobiecego ciata. Co
ciekawe, nagie kobiece torsy z dozg swej seksualnej aury nie czytane sg tu jako gest nie-
wolenia, opresyjnej czy seksistowskiej proweniencji. Podkreslajg raczej lekkos$¢, kruchosé,
podatnos¢ na przypadkowos¢ losu. Porcelanowy tors, rozdzielony i przesunigty dziata
wizualnie jak ulatujgce skrzydta w biatej poswiacie jakoby metafizycznej sfery przeczuwa-
nego przejscia w inny wymiar

Mamy wiec z jednej strony odczucie zadeptywania, potrgcania, urazania, wyczuwaling
granice Swiata fizycznosci i by¢ moze bélu egzystenciji - z drugiej zas granice - moze bar-
dziej ptynng ,odcielesniania” Wszystko to dzia¢ sie ma w owej przestrzeni jakiej$ ze-
wnetrznosci, w ktorej wewnetrznosé jest granicg kolejnej sfery.

Atopia — tu subiektywne odczucie nietypowosci, odmiennosci i bycia nie na swoim miej-
scu - wpisuje sie w ten wyczuwalny stan nietrafnosci ulokowania, zmuszajgcy nas do
przekroczenia jakiej$ granicy. W pewnym sensie takze biate sze$cienne boksy/miejsca sg
takze atopos wobec obskurnej (chociaz wysprzatanej) hali, dziwnosci i obcosci ale zara-
zem wyczuwalnej gry relacji nowego ze starym, naznaczonego gestem artysty wobec za-
stanego, odziedziczonego i niechcianego a jednak okalajgcego i ograniczajgcego.

Doktorantka stwarza wiec sytuacje typu site-specific, gdzie przestrzen postindustrialna sta-
je sig pretekstem budowania relacji niewpasowania a zarazem pragnienia czy moze raczej
roszczenia przekroczenia granicy/granic a przynajmniej ich sobie uswiadomienia. Z drugiej
zas strony wieloznaczno$¢ i domniemywana wielowarstwowos¢ pojeciowa kaze nam cen-
nie watpi¢. Watpi¢ w czytelnos¢ nie tyle granic ( ich ostrosci czy plynnosci) ale miejsca i
naszego w nim lokowania. Zarazem kaze nam pytac o istote takze relacji interpersonalny-
ch, czy psychologi przestrzeni i zachowar proksemicznych.

Czy zatem udato sig autorce skutecznie nas zafrapowa¢, weiggnaé w gre poje¢, znaczen,
dobra¢ forme do tresci a by przekaza¢ intencjonalng idee?

Niewatpliwie obrana strategia i dobér formy jest na Barbary Zgody czym$ nowym. Zakres
operacji przestrzennej i intensyfikacja srodkéw wyrazu jest tu na pewno przekroczeniem
dotychczasowych doswiadczeri i krokiem naprzod. Z pewno$cig zauwazalny jest tu wspo-
mniany w poprzedniej cze$ci recenzji wywazony, mato ekspresyjny gest ale bardziej inte-
lektualny namyst nad wartoSciami semantycznymi dzieta, a warstwa emocjonalna rozktada
si¢ z pewnoscig inaczej niz w pierwszych latach twérczej aktywnosci. Dozowane $rodki i
warsztat formalny sytuujg tak podjete rozwigzanie w kregu obiektéw, ktére muszg trafic w
czas i w miejsce.

Recenzent w tym momencie musi zawierzy¢ dokumentacji a przezycie estetyczne pozo-
stawi¢ sobie ( i innym odbiorcom) na premierowy pokaz i do$wiadczy¢ dziefa tak, jak ono
na to zastuguje.



Opinia o doktoranckiej pracy teoretycznej

Doktorancka praca teoretyczna, zwana tu rozprawg doktorska to siedemdziesie-
cioczterostronicowy materiat, podzielony na dziewie¢ czesci.
Pierwsze rozdziaty to ogbine wprowadzenie w intencje zatozenia doktorskiego i podjetego
wysitku badawczo-artystycznego. Czescig zasadnicza, zwlaszcza od strony ideowo-teore-
tycznej, jest centralna partia tekstu, na ktorg skiadajg sie rozdziaty" Atopia, Granica, Prze-
strzen-Miejsce i Ciato. Domknigciem czesci pisemnej jest opis i dokumentacja pracy arty-
stycznej oraz zatgczona bogata bibliografia.

Rozwazania teoretyczne poprzedza autorka og6ing konstatacja, w ktorej miesci sie prze-
konanie o istocie $wiadomosci istnienia granic jako zjawiska, pojecia i fenomenu, ich funk-
cjonowania w dobie wspoitczesnych uwarunkowarn, doswiadczania a zrazem koniecznosci
zaistnienia. To wokoét tego terminufenomenu obudowane i diagnozowane sg pojecia Ato-
pii, Przestrzeni i Miejsca oraz pojecia Ciata.

Zasadnicze jednak rozwazania, jak wspomniatem, koncentrujg sie na owych kluczowych,
zdaniem doktorantki terminach, determinujgcych $wiadomy Byt cztowieka, tu szczegbinie
takze w wymiarze artystycznym.

Poszczegbine rozwazania autorka poprzedza stosownymi komentarzami ujawniajgcymi
konteksty rozumienia terminologii a zarazem dookreslajace wasne rozumienie tych klu-
czowych pojec dla wiasciwego skonstruowania podbudowy filozoficzno-teoretycznej arty-
stycznego trzonu dzieta doktorskiego. Rozlegtos¢ rozprawy teoretycznej wskazuje na
~przepracowanie” podjetego tematu ale takze $wiadomos$¢ jego wagi oraz wplywu na wia-
sne dociekania artystyczne. Doktorantka siega w nim do wielu cennych materiatéw zro-
dtowych, opierajgc swoje przekonania na opracowaniach wybitnych znawcéw poszczegol-
nych problemow.

Niewatpliwie przekonujg odpowiednio dobrane cytaty czy przemy$lenia Marice’a Merleau-
Ponty z ,Fenomenologii percepciji’, cennej pozyciji Yi-Fu Tuan’a ,,Przestrzen i miejsce”, po-
glagdach Steen Eiler Rasmussen’a czy Juhani Pallasmaa.

Barbara Zgoda sigga czgsto do cennej pozyciji ,Czas przestrzeni” pod redakcja Krystyny
Wilkoszewskiej ale takze poglgdéw Edwarda T Hall'a czy Richarda Shusterman’a. Wyka-
zuje to dociekliwo$¢ autorki oraz potrzebe nie tylko zdiagnozowania zjawiska ale takze
wielostronnego zrozumienia nurtujgcego jg problemu. Lektura tekstu nie jest jednak lekka,
ilo$¢ i gestos¢ tekstu zmusza do wnikliwej i uwaznej analizy.

W odbiorze niestety nie pomagajg pojawiajgce sig potknigcia redakcyjne i subtelnosci je-
zykowe oraz zdarzajgce sig¢ , moim zdaniem zbyteczne powtorzenia mysli i niektorych
sformutowarn. Zwlaszcza cze$¢ trzecia tekstu, poswiecona opisowi dzieta doktorskiego,
moim zdaniem mogtaby by¢ nieco bardziej zwarta co niewatpliwie pozwolitoby uczytelni¢
intencje tworcze autorki, niekoniecznie przy tym tak mocno rozpisujgc sie na temat techno-
logii ceramiki i podjetych zabiegéw i proceséw technicznych. Owszem, to wykazuje zna-
jomos¢ wiedzy i wieloletnig praktyke ale ten aspekt i tak widoczny jest w pracach juz zre-
alizowanych.



Podsumowujgc ten aspekt oceny musze jednak doceni¢ zardbwno podjety temat rozwazari
oraz jego wage w budowaniu $wiadomosci wspobtzaleznosci zarysowanych pojec i proble-
matyki atopicznego nacechowania fenomenu granicy, istoty toposu jako miejsca i niedo-
okreslonosci a zarazem kiopotliwej wieloznacznosci pojecia przestrzeni az wreszcie po-
zornie bliskiej kazdemu rzezbiarzowi/rzezbiarce zjawiska i bytu Ciata i cielesnosci, w uje-
ciu soma i psyche. Antropologiczno-filozoficzny aspekt tych dociekan jest co najmniej god-
ny uwagi.

Ztozonos¢ a zarazem niebezpieczeristwo znaczeniowej ,dywersyfikacji’ uje€ granicy, jej
ptynnosci, w rozumieniu przestrzenno-topograficznym, mentalnym, filozoficzni-psycholo-
gicznym czy cielesnym (ale i metafizycznym) jest problemem wazkim, niezwykle istotnym
w sferze szeroko pojetej sztuki, szczegobinie dla wiasciwej kondycji wspbiczesnego czto-
wieka i jego relacji ze Swiatem i Drugim, Innym ale nie koniecznie Obcym.

Whiosek koricowy/konkluzja

Podsumowujgc pragne podkresli¢, iz catos¢ przedstawionego dzieta doktorskiego,
zaréwno w czesci artystycznej oraz teoretycznej, traktowanego tgcznie nalezy uznaé za
prace cenng, przemyslang i traktowang z nalezytg postawg kreacyjno-poznawczg, ukazu-
jacg tym samym doktorantke jako konsekwentng osobowos$¢ tworczg o wrazliwej i intelek-
tualnie otwartej postawie artystycznej, wykazujgca przygotowanie do samodzielnej pracy
artystyczno-naukowej. W tym znaczeniu doktorantka wypeinita oczekiwania zwigzane z
catosciowo traktowang rozprawg doktorskg, wyrazong wiasnym jezykiem o cechach dzieta

oryginalnego.

Przedstawione do oceny dzieto doktorskie Pani mgr Barbary Zgody, pt. ,Atopia Granicy”,
skladajgce si¢ z pisemnej rozprawy oraz dzieta artystycznego w postaci kompozycji prze-
strzenno-rzezbiarskiej, jako cato$¢, oceniam pozytywnie.

Praca spetnia wszystkie warunki okreslone w Ustawie z dn. 14.03.2003 roku, wraz z p6-
Zniejszymi zmianami, o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach nauko-
wych w dziedzinie sztuki.

Z peinym przekonaniem zwracam si¢ do Rady Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie w Krakowie o nadanie pani mgr Barbarze Zgodzie, tytutu
doktora w dziedzinie Sztuki Plastyczne w dyscyplinie artystycznej - Sztuki Pigkne.

L/’Q Z iem
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