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Zmyst rownowagi umozliwia czucie potozenia
i ruchow ciata w przestrzeni. Miesci sie w btedni-
ku btoniastym, w uchu wewnetrznym. Tworzg go
dwa narzgdy otolitowe: woreczek i tagiewka oraz
3 kanaty potkoliste.!

Ataraksja (z greki- brak zametu, niepokoju) nie-
wzruszonosc, rownowaga ducha, ideat spokoju
wewnetrznego cztowieka. Stan osiggany przez
wyzbycie sie nadmiernych pragnien oraz leku
przed smierciq i cierpieniem, a znajdowaniem
radosci duchowych, ktorych zrodtem jest cnota
i rozum...WW psychologii ataraksja to pewnego ro-
dzaju obojetnosc na wtasng krzywde - nieprzej-
mowanie sie swoimi problemami, podchodzenie
do nich z duzym dystansem. Ludzie z takg cechg
sg bardzo zrownowazeni psychicznie, najczesciej
tez nie ptaczq. Reakcja na bodzce zewnetrzne jest
u nich minimalna. ?

1 Alan Longstaff: Neurologia- krdtkie wyktady” Andrzej Wréble-
ski, Warszawa, Wydawnictwo PWN, 2006. ISBN 83-01-13805-X
2 Zbigniew Nerczuk: Ataraksja. Stownik filozofii. Jan Hartman.

Krakéw: Wydawnictwo Zielona Sowa, 2006,s. 22 ISBN 83-7435-267-1

The sense of balance enables an individual to
know where their body is and how it moves in
space. The organ of balance is situated in the
membranous labyrinth of the inner ear. It is com-
posed of two otolith organs, the saccule and
utricle, sitting sideways below three semicircular
canals.

Ataraxy (from Greek - ,impassiveness”): imper-
turbability, serenity, inner tranquility. It is a con-
dition of the mind in which an individual aban-
dons their excessive desires and anxiety of death
and suffering, and finds spiritual joy rooted in
virtue and reason... In psychology, the term
ataraxy refers to a kind of indifference to one’s
own grievances and problems, and distancing
oneself from them. Individuals who show such
an approach to life are mentally balanced and
hardly ever feel like crying. Their minds are less

affected by the hardships of life. ?

1 Alan Longstaff: ,Instant Notes in Neuroscience”. Polish trns|
"Neurobiologia - krotkie wyktady” by Andrzej Wrébel, Warszawa, Wydaw-

nictwo PWN Publishing House, 2006. ISBN 83-01-13805-X

2 Zbigniew Nerczuk: Entry on Ataraxy” in the "Dictionary of Philo-

sophy” compiled by Jan Hartman [,Stownik filozofii”]. Krakéw, Wydawnic-

two Zielona Sowa Publishing House, 2006, p. 22 ISBN 83-7435-267-1






Mam na imie Antoni

Urodzitem sie w Zakopanem. Moj ojciec Antoni
Grabowski jest artysta rzezbiarzem, do emery-
tury uczyt w liceum im. Antoniego Kenara w Za-
kopanem. Moge powiedzie¢, ze wychowatem sie
w pracowni rzezbiarza. W moim domu rodzin-
nym zawsze byt jaki$ pokdj przeznaczony na pra-
cownie. Wiele elementarnych poje¢ zwigzanych
z rzezba czy szeroko pojeta sztuka przyswoitem
nie zdajac sobie nawet z tego sprawy. Siegajac
pamiecig do najwczesniejszych obrazow widze
piaskownice. Siedze w niej sam. Piasek jest zim-
ny i wilgotny, kopie dziure i ku mojemu zdziwie-
niu piasek sie konczy, dokopuje sie do dna, do

czarnej ziemi.

Czesto mam wrazenie, jakbym nigdy nie wyszedt
z tej piaskownicy.

<

My name is Antoni

I was born in Zakopane. My father, Antoni Grabow-
ski, is a sculptor. He had been a teacher at the An-
toni Kenar Secondary School of Fine Arts in Zako-
pane until he retired. I may say that | was brought
up in an artistic atmosphere where | could obse-
rve my father’s creative work day by day.

In my family home there always was a room de-
signed to be a sculptor’s study. | assimilated nu-
merous elementary notions related to scultpure or
broadly understood art without even being awa-
re of the process. Casting my mind back to the
earliest images remembered, | can see a sandpit.
I am playing there alone. The sand is cold and
damp, | am digging up a hole and, to my amaze-
ment, there is no more sand, | dug down to reach

the black ground.

| often get an impression as if | had never got out
of that sandpit.

E DECALG

n 150 x 90 x 70cm, 500 kg




Jak juz wspomniatem, moim pierwszym profeso-
rem rzezby byt moj ojciec.

W roku 1986 ukonczytem Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara w Za-
kopanem i zdatem na Wydziat Rzezby w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie. Akademie
ukonczytem praca dyplomowa pt. ,Dekalog”.
Obiekt byt kompozycjg dziesieciu zeliwnych
i brazowych odlewow, stanowiacych rodzaj
ogromnej ksiegi prezentowanej na stalowej ko-
lumnie. ,Zeliwna Ksiega” inspirowana ,Dekalo-
giem” nie byta dzietem stricte sakralnym, bo nie
byt to przedmiot religijnego kultu. Byt to rodzaj
artystycznej préby zmierzenia sie z ciezarem pra-
wa moralnego wyrazony jezykiem rzezby i mu-
zyki. Dla kazdego przykazania, ,hasta” staratem
sie znalez¢ syntetyczng forme np. ,Nie mow fat-
szywego Swiadectwa przeciw blizniemu swemu”.
Prawo to przedstawitem jako krzywe zwierciadto
odlane z brazu; z jednej strony wkleste, z drugiej
wypukte, a na krawedziach pozostawitem Slady
moich linii papilarnych.

DEKALOG / detal NIE ZABIJAJ 1991
zeliwo, sylikon 70 x 45 x 10 cm
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As | have written before, it was my father who first
taught me to sculpt.

In 1986 | graduated from the Antoni Kenar Secon-
dary School of Fine Arts in Zakopane and passed
the entrance examinations to the Faculty of Sculp-
ture at the Academy of Fine Arts in Warsaw.

My graduation work at the Academy was entitled
,The Decalogue”. The object was a composition of
ten cast-iron and bronze castings which formed
a kind of an enormous book presented on a ste-
el column. ,The Cast-Iron Book”, inspired by ,The
Decalogue”, was not a strictly understood sacral
work, as it was not a cult object. It was a kind of an
artistic attempt at facing the weight of moral law
expressed in the languages of sculpture and mu-
sic. | tried to find a synthetic form for each indivi-
dual Commandment, for instance, | presented the
Commandment reading ,Thou shall not bear false
witness against thy neighbour” as a distorted mir-
ror made of bronze, whose one side was concave
and the other was convex, and | left traces of my
finger prints on the mirror edges.

<« The DECALOGUE / detail DO NOT KILL 1991

cast-iron, sylicone 75 X 55 cm



W 1992 roku Ksiega zdobyta pierwsza nagrode
w Konkursie Mtodych Artystow Polskich na Dzie-
to Plastyczne, zorganizowanym przez Przedsta-
wicielstwo Europejskiej Wspolnoty Gospodarczej
w Polsce. Konkurs odbyt sie w Galerii Appendix
prowadzone] przez Pawta Sosnowskiego. Obec-
nie praca znajduje sie w prywatnej kolekgji
w Niemczech.

Nagroda w konkursie byta mozliwos¢ zaprezen-
towania indywidualnej wystawy.

Na poczatku lat 90 XX w. na polskich ulicach
pojawili sie narkomani z tekturami, na ktorych
mieli wypisane prosby o wsparcie. Przez wiele
miesiecy zgromadzitem pokazna kolekcje tektur,
po czym wytapetowatem nimi cata galerie. Kar-
tony byty na podtodze, Scianach oraz na belkach
stropowych. Odbior environment spotegowany
byt zapachem stechlizny. Na kolekcji zaanek-
towanych i wprowadzonych do galerii brud-
nych tekturach przybijatem swojg sygnature
LANTONI”. To forma swoistej pieczeci, gdzie imie
Antoni wyciete jest w sylikonowym odcisku mo-
ich linii papilarnych. Od tego momentu pieczec
ta stanowi moja oficjalna sygnature, ktéra opa-
truje swoje wszystkie dzieta.

5000 SZTUK, Galeria Appendix Warszawa 1992
tektura
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In 1992 ,The Cast-Iron Book” won the first prize in
the Art Competition for Young Polish Artists, or-
ganized by the European Economic Community
Agency in Poland. The Competition was held at
the Appendix Gallery run by Pawet Sosnowski. The
work is currently in a private art collection in Ger-
many.

The prize was an opportunity to stage my own in-
dividual exhibition.

At the beginning of the 1990s drug addicts appe-
ared in streets of Poland, holding cardboard cards
with an inscription | beg for your support”. | ga-
thered a considerable number of such cardboard
cards throughout many months, and | papered
the entire gallery with them. The cardboard cards
could be found on the floor, on the walls and on
the floor beams. The reception environment was
magnified by the musty smell. | affixed my perso-
nal stamp reading ,ANTONI” on the dirty cardbo-
ard cards annexed and brought into the gallery.
This name was cut out in the silicone casting of my
finger prints and it has been my artistic signature
ever since.

5000 PIECES, Gallery Appendix Warsaw 1992
cardboard



Instalacja ta doskonale wpisuje sie w krag dzia-
tan side-specific. Na wystawe zostali zaproszeni
przedstawiciele Europejskiej Wspdlnoty Gospo-
darczej oraz przedstawiciele wielu ambasad
majacych siedzibe w Warszawie. Cel zostat osia-
gniety, odbiorcy byli wrecz zniesmaczeni. Wielu
z przybytych gosci miato obawy przed wejsciem
do galerii.

<« 5000 SZTUK, Galeria Appendix Warszawa 1992

tektura
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|

This site-specific art installation polarized the au-
dience, or even repelled them at times. Among the
visitors invited to the exhibition were representati-
ves of the European Economic Community and of
a number of Embassies based in Warsaw. Some of
the visitors were afraid to come in.

5000 PIECES, Gallery Appendix Warsaw 1992
cardboard
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W latach 1994-1995 bytem stypendysta DAAD
(Niemieckiej Centrali Wymiany Akademickiej)
w Akademii Sztuk Pieknych w Disseldorfie.

Tam, w samotnosci czterech Scian akademika,
powstato ,Siedem projektow na przysztos¢”. Ko-
lekcja sktada sie z siedmiu rysunkéw wykona-
nych na szarych tekturach formatu A5. Kazdy
rysunek zostat zamkniety pomiedzy dwie stalo-
we blachy z nawierconymi w naroznikach otwo-
rami, potgczone Srubami, ktore umozliwity ich
zamkniecie, skrecenie i zaplombowanie. Plomby
opatrzytem cynowa sygnatura ,ANTONI”. Cata
kolekcja rysunkow znajduje sie w prywatnej ko-
lekcji w Dusseldorfie.

Pierwszg z zaplanowanych realizacji w ramach

,<Siedmiu projektow na przysztos¢” byta druga

SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCGH, Diisseldorf, 1995
zeliwo, braz, 150 x 100 x 65 cm 500 kg

SIEDEM PROJEKTOW NA PRZYSZLOSC, Diisseldorf, 1995
stal, tektura, drut, cyna 21 x 15 cm

In the years 1994-1995 | was a DAAD (German Aca-
demic Exchange Service) grantee at the Academy
of Fine Arts of Diisseldorf.

There, in the solitude of a dorm room, ,Seven Pro-
jects for the Future” were created. | made drawings
on grey A5 cardboard cards. Then | ordered 14
steel sheets with holes drilled in the corners which
made it possible to close, fasten and seal the she-
ets. | made the seals of pewter with the ’ANTON/”
signature on them. The closed drawings are cur-
rently in a private collection in Dusseldorf.

The second cast-iron book entitled ,Seven Deadly
Sins”was the first of the art objects planned by me.
When | was still a student at the Academy of Fine
Arts in Warsaw, | created seven beasts made from
pieces of human bodies, chicken carcasses and

SEVEN DEADLY SINS, Disseldorf, 1995
cast-iron, bronze castings 150 x 100 x 65 cm 500 kg

SEVEN PROJECTS FOR THE FUTURE, Ddsseldorf, 1995
steel, crdboard, wire, tin 21 x 15cm



zeliwna ksiega ,Siedem Grzechow Gtownych”.
Jeszcze podczas studiow w warszawskiej Aka-

demii Sztuk Pieknych stworzytem siedem bestii,

ztozonych z fragmentéw ludzkich ciat, kurzych

korpusow i psich tap. Deliryczne potwory odlane
byty z brgzu metoda wosku traconego. Inspiracja
dla dzieta byt niepokdj ptynacy z wynaturzonych,
ludzkich wad charakteru. Pycha ma moja twarz.

Podczas pobytu na stypendium w Niemczech
postanowitem zamknac¢ te bestie w zeliwnych
skorupach. Obiekt sktadat sie z siedmiu czesci,
ktore zostaty spiete poteznym, stalowym zawia-
sem. Wysoki na 150 cm, o wadze 500 kg.

W dziele wykorzystatem naturalny ludzki od-
ruch, jakim jest ciekawosc. Widz-odbiorca, kto-
rego zaciekawienie nakazywato mu zapoznac sie
z obiektem, stawat sie integralng jego czescia.
,Dekalog”, ,Siedem Grzechow Gtéwnych” oraz
aluminiowy ,0dcisk mojego ciata” prezentowa-
tem w Dusseldorfie na trzech wystawach zbio-

rowych i dwoch indywidualnych.

0
alumin

dogs paws. Those delirious monsters were cast in
bronze using the lost-wax casting method. What
was the inspiration for the work, was the anxiety
emerging from the degenerate human vices. Su-
perbia (Pride) has my face. During my stay in Ger-
many | decided to close those beasts in cast-iron
shells. The object was composed of seven parts fa-
stened with a huge steel hinge. It was 150cm high
and weighed 500Kkg.

Creating this work, | made use of a natural human
reaction such as curiosity. Becoming acquainted
with the object, the viewer-recipient became its
integral part. | presented the ,Decalogue’, ,Seven
Deadly Sins” and the aluminum ,imprint of my
body” at three group- and two individual exhibi-
tions in Diisseldorf.
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Przewod kwalifikacji | stponia
KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW

Aluminiowy odlew mojego ciata powstat w wyni-
ku natozenia na mnie sze$ciomilimetrowej, roz-
grzanej ptyty woskowej. Ta grubos¢ mi przeszka-
dzata - zacierata detale ludzkiej fizjonomii. Dzieto
powstato w 1995 roku.

Uswiadomitem sobie, ze sama idea, nawet w for-
mie narysowanego i zaplombowanego projektu
na przysztosc, bez realizacji samego dzieta

w skali 1:1, nie daje mi petnej satysfakgji. Reali-
zacja w materiale docelowym, potaczona z za-
mierzona skalg, zupetnie inaczej dziata na mnie
samego jak i na wyobraznie i zmysty odbiorcow.
Interpretacja w duzej czesci wynika z kontekstu
indywidualnych doswiadczen. Sama teoretycz-
na koncepcja jest jak czytana dzieciom bajka,
ktora pobudza wyobraznie, ale nie daje petnego

KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW / KATARZYNA, Warszawa, 1999 <

zywica epoksydowa, stal, 236 x 74 x 20 cm

Doctoral procedure
COLLECTIONOF HUMAN IMPRINTS

The aluminum casting of my body was created
as a result of placing a six-milimetre thick layer of
warm wax upon my body. Such thick material was
disturbing, as it blurred the details of human phy-
signomy. The art work was created in 1995.

I realized that the very idea, even if it had the form
of a drawn and sealed project for the future, was
not fully satisfactory to me without being executed
as a 1.1 full-scale model. The execution with the
use of the target material, in the initially intended
scale, affects me as well as the recipients’ imagi-
nations and senses in a totally different way, be-
cause the recipients’ impressions are partly a re-
sult of the context of their individual experiences.
The theoretical concept alone is like a fairy tale
read to children: it stimulates the imagination but

COLLECTION OF HUMAN IMPRINTS / detail KATARZYNA, Warszawa, 1999
epoxy resin, steel frame 236 x 74 x 20 cm






< KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW /dokumentcja procesu, Warszawa,
1999 Agnieszka, Annka, Wojtek, Jarek, rama drewniana, folia
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<« COLLECTION OF HUMAN IMPRINTS / getting off the process, Warsaw, 1999
Agnieszka, Annka, Wojtek, Jarek, wooden frame, foil

przezycia.

Technologie odlewania ciat udoskonalitem wy-
konujac projekt sktadajacy sie na ,Kolekcje Ludz-
kich Odciskow”, ktéra zostata zaprezentowa-
na w ,Galerii Aula” w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Instalacja ta stanowita w 2001 roku
podstawe mojego przewodu kwalifikacyjnego
| stopnia.

Rdzeniem tej kolekcji byty postaci moich przy-
jaciot i znajomych. Bardzo waznym elementem
procesu byt méj osobisty kontakt z modelem,
ktory po propozycji udziatu w projekcie, bez-
interesownie decydowat sie na wziecie w nim
udziatu. . Na nagie ciata naktadatem blejtram
z cienka foliowa btona, a catos¢ zalewatem gip-
sem. Model oddychat przez rurke do nurkowania.
W wyniku tego procesu i pozbycia sie szeSciomi-
limetrowej grubosci materiatu, ktory gubit detale
ludzkiej anatomii, uzyskiwatem bardzo precyzyj-
ny negatyw. Pozytywy wykonywatem z zywicy
epoksydowej w naturalnym kolorze akceptujac
wszystkie przebarwienia i defekty. Przeci$niecie
ludzi przez napiete btony potegowato ekspresije,
niepokdj i energie emanujaca z poszczegodlnych

KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW / DOKTORAT, Aula ASP Warszawa, 2001
Zywica epoksydowa, stal, 236 x 74 x 20 cm

33

does not make the experience full and absolute.

I mastered the technology of body casting while
implementing the project which was a part of the
L,Collection of Human Imprints”, exhibited at the
,Galeria Aula” of the Academy of Fine Arts in War-
saw. That installation was the basis for my docto-
ral procedure which began in 2001.

What was the core of that collection, were the bo-
dies of my friends and acquaintances. Personal
contact with the model was very important for the
process, as the model selflessly decided to parti-
cipate in the creation of the art work after | made
the suggestion. | put frames with thin foil mem-
branes onto naked bodies and then poured pla-
ster over them. The model could breathe through
a snorkel. As a result of that process and after get-
ting rid of the six-millimeter thick material, | obta-
ined detailed negatives. | made the positives from
natural colour epoxy resin, with all discolouration
and defects. Forcing the people through the tigh-
tly stretched membranes magnified the expres-
sion, anxiety and energy emanating from each
of the imprints. All the details of the bodies were
palpable. After scrutinous observation of the figu-

COLLECTION OF HUMAN IMPRINTS Assembly Hall of Fin Art Academy in
Warsw 2001, epoxy resin, steel frame, 236 x 74 x 25
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odciskow. Wyczuwalne byty wszystkie detale
ciata. Po wnikliwym obejrzeniu postaci mozna
stwierdzi¢, ze odlewy byty uzyskane z zywych
modeli, a cecha wspdlng byto utrwalenie pozy
na wdechu. Gips na poruszajacej sie klatce pier-
siowej tezat w najwyzszym punkcie i nie opadat
razem z wydechem. W tym momencie model
odrywat sie od negatywu.

res, one could find that the castings were obta-
ined from live models, and their common feature
was perpetuation of the “breathe-in” body postu-
re. The plaster on the moving chest became solid
at the highest point and did not fall down when
the model exhaled. At this point, the model broke
away from the negative.



MOJA DZIALALNOSC PO DOKTORACIE
MY CREATIVE WORK AFTER THE DOCTORAL AWARD

2001-2018




ANTONI / KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW , Galeria Aula ASP, Warszawa, 2001 ANTONI /COLLECTION OF HUMAN IMPRINTS
zywica epoksydowa, stal, 236 x 74 x 25 cm Hall of Fine Art Academy in Warsw 2001, epoxy. res;g‘s\teilf:ine, 236 x 74 x 25
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Moja dziatalnos¢ po doktoracie

F10.2

Moja pierwszg indywidualng wystawa po
przeprowadzeniu  przewodu  kwalifikacyjne-
go byta wystawa ,ANTONI - Kolekcja Ludzkich
Odciskéw” - dzieto w procesie, w ,Galerii Aula”
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Na-
stepnie prof. Grzegorz Kowalski, ktory byt jednym
z recenzentow mojego doktoratu, zaprosit mnie
do zaprezentowania ,Ludzkich Odciskéw” na wy-
stawie ,Wojna w cztowieku” w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku. Kolekcja zostata wystawiona
w tzw. aneksie przy gtéwnej sali pt. ,Purgatorium”
(Czysciec) pomiedzy ,Elysium” (Rajem) Krzyszto-
fa Malca, a ,Infernum” (Piektem) Przemystawa
Kwieka. Na wystawie zaprezentowatem kolejny
nowy Ludzki Odcisk.

Kolekcje tworzytem catkowicie intuicyjne. Dopie-

KOLEKCJA LUDZKICH ODCISKOW / Wojna w cztowieku, Orofsko 2001
zywica epoksydowa, stal, 236 x 74 x 20 cm
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My creative work after the
doctoral award

F10.2

My first individual exhibition after the completion
of the doctoral procedure was the ,ANTONI - Col-
lection of Human Imprints” - work in process, held
at the ,Galeria Aula” at the Academy of Fine Arts
in Warsaw. After that, Prof. Grzegorz Kowalski, who
was one of my PhD reviewers, invited me to pre-

sent the "Human Imprints” at the exhibition called

LWar within Man” at the Centre of Polish Sculptu-

re in Oronisko. The Collection was exhibited at the,
so-called, annex to the main room entitled ,Pur-
gatorium” (Purgatory), between the ,Elysium” (Pa-
radise), created by Krzysztof Malec, and ,Infernum”
(Hell) by Przemystaw Kwiek. At the exibition i sho-

wed next new ,Human Imprint”.

| created the Collection intuitively. Only after | had
read the essay by Erich Fromm entitled ,War wi-

COLLECTION OF HUMAN IMPRINTS / War within Man, Oronsko 2001
epoxy resin, steel frame, 236 x 74 x 25



ro po przeczytaniu eseju Ericha Froma pt. ,Woj-
na w cztowieku”, do ktérego tytutem wystawy
odwotat sie prof. Kowalski, zauwazytem gteboki
kontekst postaw nekrofilnych i biofilnych, me-
chanizmoéw panstwowych oraz postaw spotecz-
nych niszczacych zycie i zdrowie jednostki.

W roku 2004 na zaproszenie Krystyny Giertow-
skiej z fundacji ,Aurea-Porta” bytem sceno-
grafem i autorem obiektow uzytych podczas
happeningu ,Zaktad wytopu snéw imieniem
Zantmana” inspirowanego tekstami Witolda
Gombrowicza. Widowisko zrealizowane byto na
terenie zamknietej fabryki Norblina w Warsza-
wie. Autorem scenariusza i rezyserem happe-
ningu byt tukasz Czuj, kostiumy zaprojektowata
moja zona Katarzyna Grabowska. W roli Zantma-
na wystapit Marek Frackowiak, a w pozostatych
rolach zagrali: Lidia Bogaczéwna, Marcin Rychi-
cik, Agnieszka Wielgosz, lwo Ortowski i inni.

Miejsce zdarzenia wraz z jego forma nawiazuja
do idei ,miejsca znalezionego”. Widzowie poda-

PODNOSZONA STALOWA KULA / Zaktad wytopu snow im. Zantmana
Fabryka Norblina, Warszawa 2004, stal 300/400 x 200 x 200 cm

ODCISK CIALA / Zaktad wytopu snéw im. Zantmana
Fabryka Norblina, Warszawa 2004, zywica epoksydowa, stal 236 x 74 x 25

TIULOWE KLATKI DLA DZIEWIC / Zaktad wytopu snow im. Zantmana
Fabryka Norblina, Warszawa 2004 400 x 300 x 250 cm
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thin Man” which was an inspiration for Kowalski to
name the exhibition, did | perceive the deep con-
text of necrophilic and biophilic attitudes, state as
well as social mechanisms, that destroy the life
and health of an individual.

In 2004 | was invited by Krystyna Giertowska of the

LAurea-Porta” Foundation to design scenography
and objects used in the happening entitled ,The
Zantman Dream Creating Facility”, inspired by the
texts written by Witold Gombrowicz. The spectac-
le was staged at the closed-up Norblin factory in
Warsaw. tukasz Czuj was the author of the scre-
enpaly and director of the happening, and the co-
stumes were designed by my wife, Katarzyna Gra-
bowska. Marek Frgckowiak played Zantman, and
the other roles were played by: Lidia Bogaczowna,
Marcin Rychcik, Agnieszka Wielgosz, Iwo Ortowski
and others.

The happening venue as well as its form refer to
the notion of "the place found”. The viewers pur-
sued the main hero who initially moved enclosed

LIFTED STEEL BALL / The Zantman dream creating facility
Norblin factory in Warsaw 2004, steel 300/400 x 200 x 200 cm

HUMAN IMPRINT / The Zantman dream creating facility,
Norblin factory in Warsaw 2004, epoxy resin, steel frame 236 x 74 x 25

TULLE CAGES FOR SOME VIRGINS / The Zantman dream creating facility
Norblin factory in Warsaw 2004, wood, tulle 400 x 300 x 250 cm






zali za gtownym bohaterem, ktory poczatkowo
przemieszczat sie w kuli. Kule zaprojektowatem
i wykonatem w taki sposéb, ze mozna ja byto
unosi¢ i opuszczac. Bohater przemierzat bez-
kresne wody oceanu. Uczestnicy zdarzenia nie
byli wcale prowadzeni po zaktadzie, w ktérym
wytapia sie metale kolorowe, ale po najgorszych
snach i koszmarach bohateréw Gombrowicza.
W kolejnych przestrzeniach fabrycznych widzo-
wie trafiali na ,Wyspe Dziewic” (gdzie zamkniete
w klatkach z maszynami dziewice snuty swoje
zwierzenia, spowiadaty sie ze swoich namietno-
Sci). Za pomocag ogromnych klatek z napietego
tiulu wykadrowatem intymne przestrzenie, w
ktorych aktorki-dziewice byty odgrodzone od
widowni, a jednocze$nie jaskrawo wyekspono-
wane. Nastepnie wszyscy uczestnicy zdarzenia
trafili do mrocznego portu Retiro z martwymi
tancerzami.

W scenie tej pojawili sie zaproszeni przeze mnie
moi studenci. Razem z wykonanymi w ramach
zaje¢ w Pracowni RzeZby fantomami, mieszali sie
z widzami. Statek transportowat sny i ,plastyna-
ty”- odciski ludzkich dusz wraz z ich opiekunami
(,plastenatami” byty ,Ludzkie odciski”). Kolekcja

STUDENCI ZE SWOIMI FANTOMAMI / ZAKEAD WYTOPU SNOW IM. ZANT-
MANA, Fabryka Norblina, Warszawa2004 ,
konstrukcja drewniana, pianka tapicerska, juta, nylon, skala 1:1
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in a globe. | designed and made the globe so that
it could be lifted and dropped. The hero travelled
across the endless ocean. The participants were
not shown around the plant where coloured me-
tals were smelted, but in fact they were led thro-
ugh the worst nightmares dreamt by the charac-
ters created by Gombrowicz in his literary works.
In other factory spaces the viewers encountered
the ,Island of Virgins”, where virgins, locked in ca-
ges with machines, told their stories and confes-
sed their desires. Using enormous cages made
of tulle stretched on their frames, | managed to
create intimate spaces where the actresses-vir-
gins were separated from the audience and at the
same time extraordinarily exposed. Then every-
one found themselves in the gloomy Retiro harbo-
ur with dead dancers.

My students, invited by me, appeared in this scene.
Carrying with them the phantoms created in clas-
ses at the Sculpture Studio, they mingled with the
viewers. The ship transported dreams and “plasti-
nated objects”, that is the imprints of human souls,
along with their carers (human imprints were the
,plastinated objects”). The collection has grown by
another human body cast. My ,Collection of Hu-

STUDENTS WITH THEIR PHANTOMS/ THE ZANTMAN DREAM CREATING
FACILITY / Norblin factory in Warsaw 2004,
wood construction, upholstery sponge, juta, nylon, live size



powiekszyta sie o kolejny odlew ludzkiego ciata.
Moja ,Kolekcja Ludzkich Odciskow”, wygladaja-
ca jak seria catundw lub ptyt nagrobnych, wpi-
sywata sie w industrialna przestrzen wygladajac
jak jej produkt.

Kolejna realizacjag byta "Ksiega nr lIl” pochodzaca
z 2005 roku. Na kompozycje sktadato sie siedem
ludzkich odciskow, ktore byty potaczone miedzy
sobg w dwie pary oraz jednej czesci ztozonej z
trzech odciskdéw. Grupy powstaty zgodnie z fak-
tycznie istniejacymi zwiazkami emocjonalnymi
pomiedzy modelami: matzenstwo, kochankowie
oraz konkubinat. Widz-uzytkownik chcac obej-
rze¢ kompozycje zmuszony byt do obracania po-
szczegblnych elementow, stajac sie tym samym
integralng czescig dzieta. Uruchamiat obiekt,
ktory dziatat jak obrotowe drzwi lub ogromny
,prezenter” z ludzkimi odciskami. Z czasem na-

zwatem te realizacje ,Wrotami Piekiet”.

Obiekt zaprezentowatem w roku 2005 w Casino
Poland Warsaw w hotelu Hayatt, w przestrzeni
przesigknietej natogiem hazardu. Ponownie do
wystawy zaprositem swoich studentow z ekspre-

syjnie wykonanymi fantomami, ktore zasiadty za

WROTA PIEKIEE, Casino Poland Warsaw hotel Hyatt 2005
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm
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man Imprints”, which looked like a series of burial
garments or tombstones, fitted into the industrial
space and looked like its product.

My next art object was "Book No 3” which | cre-
ated in 2005. The object was composed of seven
human imprints which were joined to form two co-
uples, and there was one part made of three im-
prints. The groups were formed according to the
actual emotional connections existing between
the models. There were: a married couple, lovers
and cohabitants. The Viewer User [(V)User] who
wanted to watch the work was forced to turn ro-
und its individual elements, thus becoming an in-
tegral part of the art work. He or she put the object
into motion, and it behaved like a revolving door
or huge ,presenter” with human imprints. With
time, | named that art object ,The Gates of Hell’.

| presented that art object at the Casinos Poland
Hyatt Regency Hotel in Warsaw in 2005, in the spa-
ce filled with gambling atmosphere. Again | invited
my students with the expressive phantoms which
were seated at the tables and in front of gambling
machines.

THE GATES OF HELL, Casino Poland Warsaw hotel Hyatt 2005
epoxy resin, seel frames, 236 x 180 x 100 cm



SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCH / ANTONI, Galeria tazienkowska, 2006
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm

SEVEN DEADLY SINS /ANTONI, Gallery tazienkowska, 2006
cast-iron, bronze castings 150 x 100 x 65 cm 500 kg

WROTA PIEKIEL / ANTONI Galeria tazienkowska, 2006
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm

THE GATES OF HELL /ANTONI, Gallery tazienkowska, 2006
epoxy resin, seel frames , 236 x 180 x 100 cm




SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCH, Galeria tazienkowska, 2005
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm

SEVEN DEADLY SINS, Diisseldorf, 1995
cast-iron, bronze castings 150 x 100 x 65 cm 500 kg

WROTA PIEKIEL, Galeria tazienkowska, 2005
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm

THE GATES OF HELL, Casino Poland Warsaw hotel Hayatt 2005
epoxy resin, seel frames, 236 x 180 x 100 cm
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stotami i maszynami hazardowymi.

W roku 2006 podczas indywidualnej wystawy
w galerii tazienkowska” w Warszawie zestawi-
tem ,Siedem Grzechow Gtownych” z ,Wrotami
Piekiet”.

Jeden obiekt dziatat w osi  wertykalnej,
a drugi horyzontalnej. W obu przypadkach, aby
zapoznac sie z praca, nalezato uzyc sity fizycznej
stajac sie czescig obiektu. Zestawitem odciski
ciat ujete w stalowg konstrukcje z zeliwna ksiega,
w ktorej zamkniete sa demony. Widz poruszat sie
w przestrzeni nie zdajac sobie w petni sprawy, ze
te dwa obiekty opowiadaja o nim samym. Kazdy
z nas sktada sie z nagiego odcisku ciata i petnego
wad charakteru.

Ostatnia prezentacja kolekcji odciskow ciat mia-
ta miejsce w 2008 roku w kamienicy przy ulicy
Widok 12 w Warszawie. Uczestnikami Projektu
byli tworcy z kregu Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Na uzytek instalacji zaadaptowatem
strych. Zastatem tam przestrzenie poodgradza-
ne kratami. Tym razem ludzkie odciski znalazty
sie w ,mrocznym magazynie”. Nastroji podswia-
domy przekaz, ktory ptynat z aranzacji byt abso-

12 LUDZKICH ODCISKOW, Widok 12, Warszawa 2008
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm
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In 2006, in the course of my individual exhibition
at the “tazienkowska” Gallery in Warsaw, | juxta-
posed "Seven Deadly Sins” with "The Gates of Hell”.
One of the objects moved along the vertical axis,
and the other — along the horizontal axis.

In both cases, in order to become acquainted with
the art work, one had to use physical force, thus
becoming a part of that object. | juxtaposed the
imprints of the bodies enclosed in the steel struc-
ture with the cast-iron book in which demons are
locked up. The viewer was moving around in
space without realizing that the two objects were
him- or herself. Everyone of us is composed of the
naked imprints of our bodies and the weaknesses
of our characters.

So far, the most recent presentation of the body
embasings was held in 2008. The venue of the
artistic activity was the tenement house at No 12
Widok Street in Warsaw. The Project participants
were artists from the Academy of Fine Arts of War-
saw milieu. | adapted the attic for my own use. | fo-
und spaces separated by bars there. This time the
human imprints were to be found in an “obscure
storeroom”. The ambience of the place and the
subconscious message communicated by the ar-

12 HUMAN IMPRINTS / No 12 Widok Street in Warsaw 2008
epoxy resin, seel frame, 236 x 74 x 25



lutnie spdjny z moim éwczesnym stanem ducha.

,Kolekcja Ludzkich Odciskow” byta drugim pro-
jektem z ,Siedmiu zaplombowanych projektow
na przysztosc”,

Podczas prezentacji odciskow ciat najwazniej-
szym celem byty emocje odbiorcow spotegowa-
ne miejscem i kontekstem wystawy. Istotg nie
byt obiekt artystyczny sam w sobie, ale prze-
ptyw energii pomiedzy wykreowana sytuacja
a widzem. Nagos¢ uzytych ciat zawsze byta i jest
symbolem wyzwolenia z kulturowych konwe-

nansow, jest prawdg sama w sobie.

W obliczu Smierci zaden strdj i zadna maska sie
nie sprawdza. Liczy sie tyko to, jaki bytes.

rangement were absolutely coherent with my sta-
te of mind at the time.

The ,Collection of Human Imprints” was the se-
cond project within the cycle entitled ,Seven se-
aled projects for the future”.

During the presentation of the body imprints in
various venues and contexts, what was always
most important were the emotions aroused in the
recipient. The artistic object in itself was not the
essence here; it was the flow of energy between
the situation created and the viewer. The naked-
ness of the bodies used in the project was and still
is a symbol of liberation from cultural conventions.
Itis the truth itself.

In the face of death, no garment or mask you may

wear prove useful. All that matters is just who you
have been.




Mam na imie Antoni i jestem alkoholikiem.

Co w petni kryje sie za tymi stowami, zrozumie
jedynie drugi alkoholik, ktory powstrzymat roz-
woj choroby.

W pazdzierniku 2007 roku poszedtem - a raczej
konsekwencje mojego picia doprowadzity mnie
- na pierwsza terapie uzaleznien. Rozpoczat sie
proces. Okres kolejnych siedmiu lat byt czasem
spedzonym na siedmiu roznych terapiach, prze-
rywanych miesigcami obsesyjnego przymusu
picia. Upadkiem i bankructwem we wszystkich
sferach zycia. Pierwszego dnia na terapii usty-
szatem, ze tylko ten przestaje pi¢, kto osiagnie
dno. Moje byto bardzo gteboko. Picie byto tre-
Scig mojego zycia. Kazda proba zaprzestania
chlania konczyta sie delirycznym cierpieniem
w konwulsjach zespotu abstynencyjnego. Izby
wytrzezwien, detoksy, szczanieisraniewspodnie
niekontrolowane obstrukcje analne nie byty
w stanie powstrzymac mnie przed dalszym ob-
sesyjnym sieganiem po alkohol. Zamknieta tera-
pia pozwolita mi jedynie wyhamowac na czas jej
trwania. Zadna ziemska sita, ani zona ani syn, ani

nawet sad nie byty w stanie mnie zatrzymac.

Ajednak. 12 marca 2013 roku przestatem pic. Od

12 LUDZKICH ODCISKOW, Widok 12, Warszawa 2008
zywica epoksydowa, stal, 236 x 180 x 100 cm
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My name is Antoni and | am an alcoholic.

What is really meant by saying these words can
only be understood by another alcoholic who has
managed to stop the disease from progressing.

In October 2007 | went to, or should | say that the
consequences of my drinking led me to participa-
te in my first addiction therapy. The process began.
The next seven years were the time that | spent in
seven various therapeutic programmes , interrup-
ted by months of obsessive compulsive drinking. It
meant the fall and failure in every sphere of my life.
I was told from the very beginning of each therapy
that the only way to stop drinking is to touch bot-
tom. My bottom was really deep down. Drinking
was the essence of my life. Each attempt at giving
up the booze ended up in a delirious suffering of
the convulsions of the withdrawal syndrome. De-
toxification detention centres, pissing and shitting
my pants did not stop me from further drinking.
Inpatient addiction treatment helped me to stop
only for the duration of that treatment. No earthly
force or my wife, or son, not even the court, were

able to stop me.

And yet, | stopped drinking on 12 March, 2013. Sin-
ce then | have been sobering up.

12 HUMAN IMPRINTS / War within Man, Ororisko 2001
epoxy resin, seel frame, 236 x 74 x 25



tej pory utrzymuje abstynencje. Trzezwieje. To
ciekawe, ze najwieksza zastuge w moim zaprze-
staniu picia miat wtasnie fakt picia kasacyjnego.
Przerazajaca byta pustka i lek przed konfrontacja
z samym soba. Bez alkoholu nie umiatem oddy-
chac, nie méwiac o jakiejkolwiek czynnosci czy
pracy. Czutem sie, jakby mnie przeszczepiono
w kogos innego; ani mozg nie byt mdj, ani ciato.

Jesli w sztuce wspotczesnej artysci probujac
przekraczac¢ wszelkie granice nazywaja to szum-
nie transgresja, ja przekroczytem je swoim sty-
lem zycia do tego stopnia, ze ledwo przezytem.
Smiato moge powiedzie¢, ze za zycia bytem

w piekle. Otrzezwienie przyszto po kolejnym,
wielotygodniowym piciu. Trafitem na detoks, le-
karka mnie nie przyjeta. Powiedziata, ze owszem,
jest ze mna zle, ale przeciez bytem u nich w szpi-
talu na zamknietym leczeniu i wszystko dosko-
nale wiem. Owszem, wiedziatem, ze moj stan
jest wynikiem ciggu i pézniejszego odstawienia
alkoholu, ale nie miatem jeszcze delirium tre-
mens, ani padaczki. Dotarto do mnie, ze aby zo-
stac przyjetym na oddziat, musze dalej chlac na
umor. To byt koniec starego, a zarazem poczatek
nowego. Tylko zycie bez alkoholu ciezko mi byto
nazwac zyciem. To byta wegetacja. Najlepszymi
terapeutami sa trzezwi alkoholicy. Jeden z nich,
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Interestingly enough, it was the fact of my drinking
till I reached the point of complete physical exhau-
stion, that finally helped me to stop. The feeling
of emptiness and the fear of coming face to face
with myself were scaring. | was not able to breathe
without alcohol, not to mention any other activi-
ty or work. | felt as if I had been transplanted into
another self; neither my brain nor my body were
mine any longer.

If modern artists are trying to push back any bo-
undaries and call this pompously a transgression,
I transgressed my boundaries leading that kind of
life to such a degree that | barely survived. | can
safely say that | found myself in hell still in my life-
time. Sobering up occurred after another period of
drinking that lasted for many weeks. | was brought
to a detoxification detention centre but the doctor
refused to admit me. She agreed that | was not
well, but added that | had previously undergone
inpatient addiction treatment at that hospital so
I knew everything perfectly well. And indeed, I did
know that my condition was a result of my going
on a bender and the later alcohol withdrawal, but
| did not experience delirium tremens or epilepsy
yet. That’s right. It became clear to me that if they
were to admit me to the treatment, | would have
to go on drinking till | drink myself to death. That
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Piotr wymaogt na mnie obowigzek uczestniczenia
w mityngach Anonimowych Alkoholikow. Dopie-
ro tam zaczatem trzezwie¢. Powszechnie wia-
domo, ze kryzys jako taki jest motorem rozwoju
i postepu pod warunkiem jednak, ze znajdzie sie
droge rozwiazania problemu. Alkoholicy maja
bardzo dobry program, nie tyko na rozwiazanie
problemu z alkoholem, ale i na zycie w ogole. Na-
uczytem sie nie czekac na co$ na horyzoncie wie-
rzac, ze tylko wtedy gdy to cos osiggne, odlegte
i wielkie, to bede szczesliwy. Wczesniej osigga-
tem, a nadal nie czutem radosci. Okazato sie, ze
zycie tu i teraz jest rozwiazaniem. Szczescie daje
mi robienie herbaty i czucie jej smaku, szczerg
rados¢ odnajduje w dokarmianiu bezdomnych
kotow. Po prostu zwracam uwage i zauwazam
kazda czynnosc¢, ktorg wykonuje i jestem Swia-
domy tego, co czuje w kazdej chwili mojego zy-
cia. Nawet te najgorsze uczucia sa potrzebne,
abym wiedziat czym dla mnie jest dana sytuacja.

was the end of my old life and at the same time
the beginning of the new one. The problem is, ho-
wever, that life without alcohol can hardly be cal-
led life. It was mere vegetation. The best therapists
are to be found among sober alcoholics. One of
them, Piotr, forced me to attend Alcoholics Anony-
mous meetings. It was only at those meetings that
I started to sober up. As is known, crisis as such can
stimulate progress and development, however on
the condition that you find out how to solve your
problem. Alcoholics Anonymous have a very good
programme which is not just aimed at solving the
issue of alcohol but also the programme for life in
general. | have learned that | cannot look forward
to something that is far away at the horizon and
believe that only when | achieve that distant and
great ,something”, can | be happy. | have previo-
usly achieved things but I was still not happy. It ap-
peared to me that the only solution is living in the
moment. | am happy when | make tea and when
I can feel its taste, | find joy in feeding stray cats.
I'am mindful and perceive every single action that
I perform, and | am aware of what | feel in every
single moment of my life. Even the worst feelings
are necessary in order for me to realize what a gi-
ven situation means to me.
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Dzieto habilitacyjne
SALIGIA

Wyzej opisany kontekst lezy u podstawy projektu
,SALIGIA”, ktory jest moim dzietem habilitacyjnym.
Dnia 21 pazdziernika 2012 roku opisatem projekt
pod roboczym tytutem ,W poszukiwaniu rowno-
wagi”. Tytut byt adekwatny do momentu, w ktorym
sie wtedy znajdowatem. Do 12 marca 2013 r. od-

czuwatem obsesje picia.

,SALIGIA” czyli siedem wad charakteru (Superbia,
Avaratia, Luxuria, Invdia, Gula, Ira, Acedia; Pycha,
Chciwosé, Lubieznos¢, Zazdrosé, Nieumiarko-
wanie w jedzeniu i piciu, Gniew, Gnusnos¢), do
ktorych bezposrednio odwotatem sie w tytule
realizacji, jest symboliczng przyczyna duchowej,
moralnej i fizycznej utraty rownowagi. Podmiotem
formalnym pracy byta instalacja sktadajaca sie z

siedmiu kolumn majacych po 4,25 m wysokosci.
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Postdoctoral artwork
SALIGIA

What | described above is the basis of my project
entitled ,SALIGIA”, which is my postdoctoral artwork.
On 21 October, 2012 | delineated the project under
the working title ,In search of balance”. That title
very well reflected the situation in which | found my-
self. Till 12 March, 2013 | felt obsessed with drink.

"SALIGIA” - seven human vices (Superbia, Avaritia,
Luxuria, Invidia, Gula, Ira, Acedia, which are the
Latin words for Pride, Greed, Lust, Envy, Gluttony,
Wrath and Sloth), to which | directly referred in the
title of the artwork, is a symbolic cause of the spiri-
tual, moral and physical loss of balance. What was
the formal subject of the artwork was the installa-
tion consisting of seven 4.25 metre high columns. At
the bottom of each of the seven objects there was

a cast-iron hemisphere which added dynamics to

<« SALIGIA, Dziedziniec A.S.P. Wybrzeze Kosciuszkowskie 37 Warszawa
» 2015 zywica epoksydowa, Zeliwo, siedem kolumn 425 x @ 50 cm >

<« SALIGIA/ FINE ART ACADEMY 2015
epoxy resin, cast iron, seven columns 425x @50 cm
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Dolna czes¢ kazdego z siedmiu obiektow stanowi
zeliwna potkula, ktora nadaje kolumnom ,wan-
kom-wstankom” dynamike utrzymujac zarazem
ich rownowage. Kompozycja ztozona z tak dziata-
jacych elementéw umozliwia odbiorcy wchodze-
nie w interakcje z catym uktadem. Po pchnieciu,
a nawet po potozeniu na ziemi, kolumna wstaje
i przekraczajac pion, wychyla sie po przeciwne;
stronie. Dzieki temu kreuje environment, umozli-
wiam wejscie w nieskonczona ilos¢ dynamicznych
uktadow. Kolumny na pierwszy rzut oka sa monu-
mentalne i stabilne, ale przy blizszym kontakcie
okazuja sie chwiejne i podatne na odchylanie. Sg
alegoria dwoistej natury cztowieka: dobra i zta,

ktore w nim drzemia.

Instalacja w czysty i abstrakcyjny sposéb pod-
sumowuje moje dotychczasowe poszukiwania
tworcze i zyciowe. Przestanie jest proste: obys
tyle razy powstat, ile razy upadtes. Wszystko
czego intuicyjnie poszukiwatem odnalaztem
w Kroku Czwartym Anonimowych Alkoholikow.
U podstawy natury ludzkiej leza instynkty.
Szczegblnie istotne sg trzy pierwsze instynk-
ty: pozycji spotecznej, dazenie do bezpieczen-
stwa materialnego i emocjonalnego oraz in-
stynkt seksualny. Bez nich nie przetrwalibysmy.

Niestety instynkty czesto przyjmuja wynaturzona
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the roly-poly columns and at the same time helped
maintain their balance. The composition that con-
sists of such mobile elements enables the recipient
to interact with the entire system. After you push the
column, or even place it on the ground, it gets up
to the vertical position and leans to the other side.
Owing to this, | create the specific environment and
enable the recipient to enter an endless amount of
dynamic arrangements. At first glance the columns
are monumental and stable, but at a closer contact
they prove to be wobbly and prone to lean out. They
are an allegory of the duality of human nature: good

and evil that are hidden within man.

The installation sums up in a clear and abstract way
my creative explorations and my lifelong quest so far.
The message is simple: may you get up as many ti-
mes as you have fallen down. All that I was intuitively
looking for, was found by me in Step Four of Alcoho-
lics Anonymous. Human nature is based on instincts.
The first three of them are particularly important:
first of all, social-status instinct, then striving for ma-
terial security, and sexual instinct. We might not be
able to survive without them. Unfortunately, the per-
verse human nature often takes possession of those
instincts and then they become destructive vices.
The subsequent vices are a consequence of the first

three. My understanding of my own instincts allows









nature cztowieka. Staja sie one wtedy destruk-
cyjnymi wadami. Kolejne wady wynikaja z trzech
pierwszych. Sam fakt, ze zauwazam, jak reaguje
i co czuje w kontekscie wtasnych instynktow, po-
zwala mi na zdrowg ocene sytuacji i nie odcinanie
sie od uczu¢ przez natogowe ich regulowanie. Jak
widac¢ kontekst psychologicznej oraz duchowej
analizy mojej kompozycji jest integralna czescia

dzieta.

Formalnie instalacja nawigzuje do dziet minima-
lartu. Chciatem osiggna¢ monumentalny spokdj
podobny do tego w dzietach Carla Andre, Donalda
Judda, Waltera de Maria czy Richarda Longa. Oczy-
wiscie abstrahuje teraz od podtoza filozoficznego.
Bo tak jak w przypadku amerykanskich artystow
nadrzednym celem byto dla mnie wyeliminowa-
nie z dzieta jakiegokolwiek indywidualnego do-
tyku artysty. Jak sie okazato, w moim przypadku
bardzo wazny stat sie trzyletni proces realizacji
i wtasnorecznego wyprowadzania ksztattu kazdej
kolumny. Przyjemnos$¢ sprawiato mi poszukiwanie
delikatnej krzywizny entasis. Byta to dla mnie swo-
ista mantra. Przez dtugi czas sadzitem, ze to ja two-
rzytem dzieto. Z czasem zauwazytem, ze to dzieto

przerabiato mnie.

Kompozycja ma swoj zalazek we wspominanych
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me to rationally evaluate the situation and not to
shut out my feelings by controlling them compulsi-
vely.

As can be seen, the context of a psychological and
spiritual analysis of my composition is the intergal

part of this artwork.

Formally, the installation makes a reference to the
works of minimal art. | wanted to achieve the mo-
numental peace similar to that found in the works
by Carl Andre, Donald Judd, Walter de Maria or
Richard Long. Of course, | leave aside the philoso-
phical background now, because, as in the case of
the American artists, my primary objective was to
dismiss any individual touch of the artist in the ar-
twork. As it turned out, what was really important in
my case, was the three-year-long process of accom-
plishment and my own creation of the shape of each
column. I found pleasure in my search for a delicate
curvature, the entasis. It was a characteristic man-
tra for me. I thought for a long time that it was | who
was creating the work, and with time | realized that

it was the work which was reformulating me.

The composition has its origin in the already men-
tioned sealed-up drawings [ created 20 years ago.
Although I did not have the visual acuity at the time
yet, | did not know yet that they would be the four-
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juz przeze mnie zaplombowanych 20 lat temu ry-
sunkach. Chociaz nie miatem wtedy tej ostrosci wi-
dzenia, nie wiedziatem jeszcze, ze beda to cztero-
metrowe wanki-wstanki. Narysowatem wtedy po

prostu walce, ktore zinterpretowatem na kolumny.

Poza moim ojcem, artysta ktory miat ogromny
wptyw na mojg tworczose, byt Christo i Jeanne-
-Claude. Tapetujac tekturami galerie Appendix w
1992 roku marzytem o dziataniu totalnym, za kto-
rym stoi pomyst, gest czy nawet kaprys artysty. W
moich pracach sama forma nigdy mi nie wystar-
czata; chcac nie chcac zawsze pojawiat sie bardzo

mocny, trudny temat i kontrowersyjny kontekst.

Czuje wdziecznos¢ dla Marcela Duchampa za jego
ready-mades z poczatku ubiegtego wieku, czy dla
pozniejszych konceptualistow Josepha Kosutha
i polemizujgcego z nim Jana Swidzinskiego. Sztuka
konceptualna i sztuka kontekstowa daty artyscie

petng wolnos¢ w czasach ponowoczesnych.

Pierwsza nieoficjalna, techniczna proba usta-
wienia siedmiu kolumn ,SALIGIA” miata migj-
sce w pazdzierniku 2015 r. na dziedzincu no-
budynku  Akademii  Sztuk
w Warszawie przy ulicy Wybrzeze Kosciuszkowskie
37/39.

wego Pieknych

-metres-high roly-polies. | simply drew cylinders
which | interpreted as columns.

Other important artists whose creative work influ-
enced me considerably (apart from my father), were
Christo and Jeanne-Claude. When | was papering
the Appendix Gallery with cardbox cards in 1992,
I was dreaming of total action behind which there
is the artist’s idea or gesture, or sometimes his/her
whimsy. In my artworks the form itself was never
enough for me, whether | liked it or not, there was
always a powertul, difficult subject and context be-
hind the form.

| feel gratitude to Marcel Duchamp with his ready-
-mades created at the beginning of the previous
century, or to later conceptualists such as Kosuth,
or Jan Swidzinski who argued with Duchamp. Con-
ceptual art and contextual art have given the artist

complete liberty in post-modern times.

The seven columns of ,SALIGIA” were attempted to
set in the courtyard of the new building of the Aca-
demy of Fine Arts in Warsaw at No 37/39 Wybrzeze
Kosciuszkowskie Street in October 2015.

The courtyard is a long concrete stripe with rectan-
gular glass skylights that were designed to illumi-
nate the hall below. On the left, the space is limited
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Dziedziniec jest dtugim betonowym pasem ze
szklanymi, prostokatnymi Swietlikami przezna-
czonymi dla sali znajdujacej sie ponizej. Z lewej
strony przestrzen jest ograniczona przez stary
budynek Akademii; tyt i prawy bok to szklana
bryta nowej siedziby uczelni. W pierwszym od-
ruchu batem sie tej przestrzeni. Myslatem, ze ko-
lumny znikna i stracg swojg moc. Tak sie nie sta-
to. Kolumny ustawitem w linii prostej. Zabrzmiaty
w petni, a perspektywa budynkéw zmonumentali-
zowata dzieto. Cata kompozycja zostata zdublowa-

na poprzez odbicie w oknach Akademii.

Czutem dume. Wraz z prezentacja dzieta wkroczy-
tem na kolejny etap. Z zainteresowaniem obserwo-
watem reakcje pierwszych widzéw. Sprawiato mi
przyjemnos¢, gdy osoba nic nie wiedzaca o fizyce
dziatania kolumny dotykata ja. Poczatkowo widac
byto przerazenie, ze pod wptywem dotyku obiekt
sie przewroci. Jeszcze wiekszy lek pojawiat sie w
osobie, w kierunku ktorej kto$ pchnat kolumne -
odruchowo odskakiwata i ratowata sie ucieczka.
Nastepnie pojawiat sie moment fascynacji i zaba-
wy. Po serii pytan jak to dziata, bardziej dociekliwi
zaczynali dopytywac o tytut i zauwazali abstrak-
cyjny zwigzek moich waniek-wstaniek z kondycja

natury ludzkiej.
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by the old building of the Academy, while its back
and the right side form the glass block of the new
building of the Academy. My first reflex was the fear
of that space. | thought that the columns would di-
sappear and lose their power. Nothing like this hap-
pened. | arranged the columns along a straight line.
They fully resonated and the buildings perspective
made the work seem monumental. The entire com-
position was doubled by its reflection in the Acade-

my’s windows.

I felt proud. | entered the next stage of my work with
such a presentation. | watched the reactions of the
first viewers with interest. | felt happy to see a per-
son who did not know anything about the physics
of the column touch it and at first you could see fear
that the object would fall down. The fear was even
greater in the case of the person towards whom so-
meone pushed the column - they jumped involunta-
rily back and fled. Then, fascination and playfulness
appeared. After asking several questions how it all
worked, those who were more inquisitive started
asking about the title of the composition and noti-
ced an abstract relation of my roly-polies with the

condition of human nature.

Children were obviously the most spontaneous

users of my composition. However, to my amaze-
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Dzieci byty oczywiscie najwdzieczniejszymi uzyt-
kownikami mojej kompozycji. Natomiast, ku mo-
jemu  zdziwieniu, niektorzy studenci zaczynali
kolumny traktowac jak obiekty z sali treningowej
odbijajac je jakby grali nimi w blizej nieokreslong
gre. W wyniku takiego ,obcowania ze sztuka” kon-
strukcja kolumn zostata zniszczona. Potamali i po-
zrywali w kolumnach rdzenie taczace zeliwng pot-
kule z gtownym trzonem. Bytem Swiadkiem catej
sytuacji, poczatkowo nie przyznajac sie, ze jestem
autorem dzieta.

W apogeum ,uzytkowania” jednej kolumny moje
emocje wziety gore. Opierdolitem ,zadnych sztuki
koneserow”. Naprawiajgc kolumny czutem gniew.

Powtarzatem sobie: tylko spokoj i pokora.

Pierwsza oficjalna odstone ,SALIGIA” miata w Cen

trum Rzezby Polskiej w Oronsku od 8 kwietnia do
18 maja 2016 r. Byta to prezentacja plenerowa. Tym
razem ustawitem kompozycje na planie potkola.

Kontekst miejsca byt najwazniejszym z motywow

SALIGIA, Centrum Rzezby Polskiej Oronsko 2016
zywica epoksydowa, zeliwo, siedem kolumn 425 x @ 50 cm
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ment, some students started to treat the columns
like objects in a gym, bouncing them as if they had
been playing an unknown game. As a result of such
“communion with art” the construction of the co-
lumns was destroyed. They broke and tore off the
cores of the columns which combined the cast-iron
hemispheres with the main bodies of the columns.
I witnessed all this and at first did not admit that

| was the author of the artwork.

At the zenith of such a "use” of one column | was so
overwhelmed with emotions that | fucked up the ,art
greedy connoisseurs”. When | was repairing the co-
lumns | felt anger. | kept saying to myself: "Just calm

down and be humble”.

The first official exhibition of "SALIGIA” was held at
the Centre of Polish Sculpture in Oronsko from 8 April
to 18 May, 2016. It was an outdoor presentation. This
time, | arranged the composition to form a semicirc-
le. The venue was the most significant motive of my
effort to bring the composition there and try to build

it on sand. As | have mentioned before, each hemi-

» SALIGIA/Center of Polish Sculpture in Ororsko 2016

epoxy resin, cast iron, seven columns 425x 250 cm
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A SALIGIA / Center of Polish Sculpture in Ororisko 2016

>

epoxy resin, cast iron, seven columns 425 x 250 cm

podjecia przeze mnie trudu przewiezienia kom-
pozycji i zbudowania jej na grzaskim piasku. Jak
juz wspominatem, kazda potkula wazy 200kg. Aby
kolumny wracaty do pionu, podstawy muszg by¢
wypoziomowane. Sprawdzito sie palowanie grun-
tu. Po catym dniu ciezkiej pracy, kolumny stanety.
Po raz drugi wystawiatem swojg realizacje w Oron-
sku. Koordynatorem ekspozycji byt Jarostaw Pajek.
Z jego relacji wiem, ze environment cieszyto sie
ogromna popularnoscia. Rézne grupy przyjezdza-
ty tam specjalnie, aby zobaczy¢ i wejs¢ w kontakt

z dzietem.

Po ,Dniu Ziemi 20167, kiedy przyjechatem zro-
bi¢ zdjecia dokumentujace ekspozycje, okaza-
to sie, ze powtoki kilku kolumn sa nadwyrezone.
Goérne krawedzie, ktdre poprzez zderzanie ko-
lumn miedzy soba, byty popekane. Byt to o tyle
problem, Zze przy ekspozycji na wolnym powie-
trzu padajacy deszcz wptywat do tubusow, ktore
stawaty sie ciezsze i kolumny przestawaty dzia-
ta¢ tak, jak powinny. Z relacji wynikato, ze dzieci,
szczegblnie te starsze, byty nie do opanowania.
Wzbudzito to moje zrozumienie. Pewnie bedac
dzieckiem korzystatbym z tych obiektow w po-
dobny sposéb. Pianka poliuretanowa i czarna ta-
Sma byty doraznym sposobem leczenia uszkodzen.

Wazne dla mnie byto zaprezentowanie tej pracy
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sphere weighed 200kg. In order to make the columns
return to the vertical position, their bases had to be
levelled. Pile foundations proved to be useful. After
a hard day’s work the columns were standing. | pre-
sented my work for the second time in Ororisko. Jaro-
staw Pajek co-ordinated the exposition. | know from
his account that the environment enjoyed enormous
popularity. Various groups of visitors came there with
an intention to see the artwork and establish contact
with it.

After "Earth Day 20167, when | came to take photo-
graphs documenting the exhibition, | found out that
the coatings of a number of columns were damaged.
Their upper edges, which bumped into one another
when the columns were pushed, became cracked.
That was a problem as it was an open air exhibition
and when it rained, the raindrops were pouring into
the tubes of the columns and made them heavier
and the columns ceased to react as they should have.
One could gather from Jarostaw Pajek’s account that
it was impossible to get control of the children, par-
ticularly the older ones. | could understand that per-
fectly well. If I had been a child then, | would have
probably used those objects in a similar way. Poly-
urethane foam and black tape were but a makeshift
method to cure the damages in the columns. What

was important for me, was a chance to present the



podczas ,Nocy Muzeow”, ktora wypadata 14 maja
2016. 9 maja 2016 okoto godziny 17:00 zadzwonit do
mnie Jarostaw Pajek z informacja, ze kolumny zo-
staty zniszczone. Poczatkowo myslatem, ze chodzi

mu o te uszkodzenia po ,,Dniu Ziemi”.

Okazato sie inaczej. Jedna z kolumn zostata prze-
tamana na dwie czesci, a inne otrzymaty potezne
kopniecia niszczace powtoke laminatu i wewnetrz-
nag strukture. Jakis wandal zrobit sobie sparing z
moimi wypieszczonymi w trzyletnim procesie dzie-

tami.

Pani Dyrektor Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku, Eulalia Domanowska, dewastacje zgtosita
na policje. 10 maja bytem w Oronsku, zrobitem
zdjecia zniszczen i ztozytem zeznania na poligji
w Szydtowcu. Caty umyst miatem zalany emocja-
mi. Czutem gniew, rozpacz, nienawis¢ i bezsilnosc.
Wiedziatem, Ze zostane ze wszystkim sam. Insta-
lacja nie byta ubezpieczona, ale w wyniku analizy
nagrania z monitoringu policja ztapata sprawce. 22
listopada 2016 odbyta sie sprawa karna w Sadzie w

Szydtowcu.

W przeddzien ,Nocy Muzedw”, wykorzystujac do-
razne $rodki, tj. pianka poliuretanowa i czarna sze-

roka tasma klejaca, reanimowatem moje kolumny.
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work during the Long Night of Museums on 14 May,
2016. At about 5:00 p.m. on 9 May, 2016 Jarostaw Pa-
jek rang and informed me that the columns were de-
stroyed. At first | thought that he meant the damages
made after the "Earth Day’”.

The truth was different. One of the columns was bro-
ken into two parts, and the others got powerful kicks
that destroyed the laminate coating and the inner
structure. It appeared that some vandal had a spar-
ring match using my works that had been perfected

by me in a three-year process of creation.

The Director of the Centre of Polish Sculpture in Orori-
sko, Eulalia Domanowska, reported the damage to
the police. On 10 May | was in Ororisko, took photo-
graphs of the damage and gave evidence at the Po-
lice Station in Szydtowiec. My entire mind was over-
whelmed with emotions. | felt anger, despair, hatred
and helplessness. | knew that | would be left alone
with that all. The installation was not insured. After
analysing the CCTV footage, the Police caught the
perpetrator. On 22 November, 2016 the case was he-

ard at the Court in Szydtowiec.

Before the Long Night of Museums | reanimated my
columns using makeshift resources such as polyure-

thane foam and wide black adhesive tape. | felt as
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SALIGIA/ Elektrownia” Mazovian Centre of Modern Art in Radom 2016 A
epoxy resin, cast iron, seven columns 425x @50cm )y,

Sam czutem sie tak jakbym to ja zostat pobity, jakby
to mnie kto$ przetracit. Zauwazytem kolejny waz-
ny kontekst, ktory sie wtedy pojawit. Kolumny po-
wstaty w wyniku mojego rozliczenia sie z destrukcja
ptynaca z picia alkoholu. Stanowity jednak bardzo
estetyczng kompozycje i ta dewastacja i gwatt
zadany, skadinad pieknym obiektom, w smutny
sposob wpisaty sie w fundamenty mojej realizacji.
Nadal nie mam na to zgody, ale widocznie tak mia-
to by¢. Uwazam, ze to zdarzenie jest dobrym przy-
ktadem w dyskusji na temat sztuki i tego, do kogo
jest ona adresowana. Moge z zuchwatoscig odpo-
wiedziec, ze jest ona potrzebna mnie samemu i to

absolutnie mi wystarcza.

Zauwazytem, ze dewastacja mojej pracy byta wrecz
nieodzownym elementem w procesie mojego prze-
zywania tego dzieta. Potrafitem przezy¢ wszystkie
emocje. Od nienawisci, ztosci, gniewu, buntu, smut-
ku i zalu az po pogodzenie sie i pokore, ktore poja-
wity sie we mnie bez szkodzenia sobie lub innym.
Kolejny raz Swiadomie skupiatem sie na prostych
czynnosciach i ¢wiczeniach oddechowych, a emo-
cje malaty. Odniostem kolejny sukces. Nie posze-
dtem pi¢. Wrecz odwrotnie, poczutem satysfakcje,
ze sytuacja, ktora kiedys bytaby naturalnym pretek-
stem do picia stata sie dowodem na to, ze zdrowie-

je. Moje dzieto pokazywato mi, jak bardzo sie zmie-

29

if I had been beaten up myself, as if someone had
broken me up. | perceived another important context
that appeared then. The columns were created as
a result of my coming into terms with the destruction
caused by alcohol. They formed, however, a really es-
thetic composition, and the devastation and violen-
ce caused to those beautiful objects of art became
in a sad way the foundation of the presentation. I still
cannot accept this fact but | guess that was just how
it was meant to be. | believe the event was a good
example to be used in the discussion on art and on
who it is meant for. | can certainly say that it is neces-

sary to me personally and it is absolutely sufficient.

I noticed that the damage done to my artwork was
simply an indispensable element in the process of
my experiencing this work. | was able to experience
all emotions, from hatred, anger, irritation, rebellion,
sorrow and regret to coming to terms and humility
which appeared in me without detriment to myself
or others. That was another time that | had conscio-
usly concentrated on simple actions and breathing
exercises, and my emotions became more balanced.
I was successful again. | did not go drinking. Just the
opposite, | felt satisfaction due to the fact that what
once was a natural pretext for drinking, became evi-
dence that | was recovering. My artwork proved to

me how much | had changed, and it is that context



nitem. I ten dla wielu niezauwazalny kontekst mojej

pracy jest dla mnie najwazniejszy.

Mowigc wprost - moja praca powinna by¢ odbie-
rana w kontekscie choroby alkoholowej, a wady
charakteru leza u jej podstaw. Alkoholizm jest
ogromnym problemem spotecznym, jednakze
z powodu wstydu, wyparcia problemu i stereoty-
pow funkcjonujacych w spoteczenstwie, jest on
czesto przemilczany i gteboko ukrywany w rodzi-

nach dotknietych tym problemem.

Po dewastacji mojej pracy w Oronsku chciatem
zrobi¢ kolumny od nowa, ale zrozumiatem, ze to
wtasnie te, posiadajace zapis czyjejs agresji i mojej
pokory wich naprawianiu, sa tymi wankami-wstan-

kami, ktore upadajg i powstaja.

W tym samym dniu, w ktérym doraznie napra-
wiatem swoje dzieto, tuz przed ,Nocg Muze-
ow”, zadzwonit do mnie dyrektor Mazowieckie-
go Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia”
w Radomiu, Zbigniew Belowski. Zaproponowat
mi wystawienie kompozycji ,SALIGIA” na tarasie
Centrum. Byta to dla mnie wspaniata motywacja i

motor do naprawienia zdewastowanych kolumn.
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of my work which may be unnoticed by many, but

which is most important to me.

Quite simply, my artwork should be perceived in the
context of my alcoholism, as vices are its core. It is
a serious social issue, however due to shame, psy-
chological repression and stereotypes functioning in
the society, the issue remains unspoken and deeply

hidden away in the families suffering from addiction.

After my work had been devastated in Ororisko,
I wanted to create the columns again from scratch,
and yet | understood that those columns that were
affected by someone’s aggression and my humility in
repairing them were in fact the roly-polies which fall

down and rise again.

On the very day when | tried to repair my artwork
ad hoc, just before the Long Night of Museums, Zbi-
gniew Belowski, Director of the "Elektrownia” Mazo-
vian Centre of Modern Art in Radom, rang me.

He offered to make an exhibition of my "SALIGIA”
composition at the Centre patio. That was a great
motivation for me and an incentive to repair the de-

vastated columns.

On 13 July, 2016 "SALIGIA” was exhibited in its fullest

display at the “Elektrownia” Centre in Radom. Such















A SALIGIA/ ,Sokot” Biuro Wystaw Artystycznych w Nowym Saczu
zywica epoksydowa, Zeliwo, siedem kolumn 425 x @ 50 cm
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SALIGIA / Sokot” Bureau of Art Exhibitions in Nowy Sgcz,
epoxy resin, cast iron, seven columns 425x 250 cm

A

Od 13 lipca 2016 r. ,SALIGIA” zabrzmiata w pet-
nej okazatosci w ,Elektrowni” w Radomiu. Takie
chwile sa warte trudu, wyrzeczen i intensywne;
pracy. Podczas naprawy tubuséw dotozenie kaz-
dego dodatkowego deka materiatu na powto-
ce wiazato sie z kilogramami docigzenia balastu

w potkulii godzinami ciezkiej pracy.

,SALIGIA” byta eksponowana w Mazowieckim Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia” do konca
pazdziernika 2016. Wielomiesieczne eksploatowa-
nie kolumn widac¢ byto na ich powtokach. Byty po-

ranione.

Narzedzie ukojenia lub irytacji

Z poczatkiem 2017 rok prof. Andrzej Szarek zapro-
sit mnie do udziatu w organizowanej przez niego
wystawie w BWA ,Sokdt” w Nowym Saczu pt.:
,2Homo Prostitutis”. Byt to dla mnie kolejny alert do
reanimowania instalacji. 9 czerwca 2017r. siedem
kolumn staneto przed Nowosadeckim BWA. Na
wystawie znalazta sie jeszcze jedna moja praca
- ,Granice”. Praca o formie polskiego stupa granicz-
nego, ktory zamiast godta panstwowego ma na

czterech stronach trzy znaki religijne (Krzyz, Gwiaz-
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moments are worth all the effort, self-sacrifice and
hard work. In the course of repairing the tubes of the
columns, each additional ounce of the material on
the coating meant kilograms of balast added to the

hemispheres, and hours of really hard work.

"SALIGIA” was exhibited at the “Elektrownia” Mazo
vian Centre of Modern Art till the end of October 2016.

Many months of using the columns were visible in

their coatings. They were wounded.

Tool of relief or irritation

At the beginning of 2017 Professor Andrzej Szarek in-
vited me to participate in the exhibition he organized
at the "Sokot” Bureau of Art Exhibitions in Nowy Sgcz,
entitled "Homo Prostitutis”. That was another alert
for me to reanimate the installation.

On 9 June, 2017 seven columns were standing in
front of the Bureau of Art Exhibitions in Nowy Sgcz.
Still another work of mine, the "Boundaries”, was
exhibited there. The object had a form of a Polish

border post with three religious marks: Cross, Star



de Dawida, Pétksiezyc) oraz Znak Ateistow. Obiekt
statw wejsciu do Galerii. Stup wykorzystuje te sama
zasade dziatania bedac rowniez wanka-wstanka. W
kontekscie umiejscowionych na nim symboli, taka
konstrukcja stupa poteguje uczucie niepokoju.
Bliskie mi sa poszukiwanie inspiracji do moich na-
stepnych prac w przestrzeniach, ktore nazywam
»przestrzeniami ukojenia lub irytacji”, badz ,narze-
dziami ukojenia lub irytacji”.

,Boze, uzycz mi pogody ducha,
abym godzit sie z tym, czego nie moge zmienic,
odwagi, abym zmieniat to, co moge zmienic,

i magdrosci, abym odrézniat jedno od drugiego.””

Codziennie wychodze do pracowni, ktéra jest moja
samotnig. Moja piaskownica z dziecinstwa. Lubie
rozmowy z samym soba. Ich efektem sa moje pra-
ce. Dokopuije sie w nich do mojej duszy. Do mojego
sumienia. Do mojego wewnetrznego dziecka.

1 Modlitwa o pogode ducha (ang. Serenity Prayer) modlitwa, ktorej
autorem jest amerykanski teolog Reinhold Niebuhr (niektére Zrédta
podajg Marka Aureliusza jako autora).

GRANICE / Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA SOKOE, Nowy Sacz 2017
zywica epoksydowa, zeliwo, 300 x @50 cm
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of David and Crescent, and Atheists’ Symbol on
its four sides instead of the state emblem. The
object was placed at the entrance to the Galle-
ry. The post applies the same working principle
also being a roly-poly which, in the context of the
symbols visible, magnifies the sense of anxiety.
The search for inspiration for my consequences of
working in spaces that | call ,spaces of relief or irrita-

tion” or ,tools of relief or irritation” is close to me.

,God, grant me the serenity

to accept the things | cannot change;
courage to change the things | can;
and wisdom to know the difference.”

Every day | go out to my study which is my solitude.
It is the sandpit of my childhood. | enjoy conversa-
tions with myself. My works are the results of these
conversations. | am digging down to my soul. To my

consciousness. To my inner child.

1 Serenity Prayer - the prayer whose author is the American theologian
Reinhold Niebuhr (some sources indicate that Mark Aurelius was the
author).

4 BOARDERS / ,Sokot” Bureau of Art Exhibitions in Nowy Sgcz 2017

epoxy resin, cast iron, seven columns 425 x @50 cm



DRUT KOLCZASTY 2018 -_— y THE BARBERWIRE 2018
18 th Asian Biennale Bangladesh/ Bangladesh Shipaka Academy ,Dhaka 2018 "l 18 th Asian Biennale Bangladesh/ Bangladesh Shipaka Academy ,Dhaka 2018
drut kolczasty, pleksi, galwanicznie ztocowe éruv24 karaty, 65 x 46 x 40 cm barbwire, plexigllass, gold plated 24 carats screws, 65 x 46 x 40 cm
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