AUTOREFERAT

MULTIPLIKACJA FORMY
| SYMBOLIKA TWORZYWA
U PODSTAW

DETERMINACJI DO TWORCZOSCI.

Analiza wtasnych

dziatan tworczych-



,IWOrczosc jest procesem powotywania do zycia czegos nowego”
Zadaniem prawdziwych artystow jest wskazanie ukrytych psychologicznych
I duchowych warunkow okreslajgcych ich zwigzek ze swiatem.”

Rollo May ,0Odwaga tworzenia”

Niektorzy ludzie rodzg sie z predyspozycjg czy tez wewngtrznym imperatywem, nakazujgcym podejmowac
dziatania w danym obszarze sztuki, aby maoc wyrazac siebie w najbardziej optymalny sposab.

Zastanawia mnie skad bierze sie ten dziwny wewnetrzny przymus sktaniajgcy do notowania wtasnych przezyc ?
Co lezy u podstaw sity i odwagi, ktérg musi posiadac cztowiek, aby podejmowac dziatania tworcze?

Poniewaz wielokrotnie podejmowatam proby odpowiedzi na pytanie, skad we mnie bierze sie taka potrzeba

i za kazdym razem znajdowatam rozne odpowiedzi, nie pozostaje mi nic innego jak zaakceptowac ten fakt .
Staram sie tak funkcjonowac w zyciu, aby czerpac radosc z mozliwosci komunikowania sie z drugim cztowie-
kiem za pomocs rzezb.

Ten tok myslenia pozwala petniej zrozumiec towarzyszacg mi od dziecinstwa predyspozycje do wypowiadania
sie za pomoca form.

Wszelkie podejmowane przeze mnie dziatania tworcze zwigzane sg z przestrzenia i wynikaja z checi, aby ubrac
w ksztatt swoje mysli i emocie.

Wzrastatam w otoczeniu piekna krajobrazow, co niewatpliwie wptyneto na moje szczegolne uwrazliwienie na
postrzeganie przestrzeni, na wymowe form.

Widoki piekna krajobrazu, bogactwa fauny i flory, wywotywaty we mnie uczucie wzruszenia, refleksji nad

tadem i harmonig przyrody, nad prawami, ktore nig rzadza, nad nieuchronnym przemijaniem por roku itp.
Przemyslenia wywotane obserwowaniem i doswiadczaniem natury stanowig dla mnie najmocniejszy bodziec,
najsilniejszg inspiracje poszukiwan w rzezbie.

Dotycza one bezposrednio samego cztowieka, ale poza jego fizycznoscia.

Skupiam sie na zilustrowaniu pewnych stanow i emacji czy tez na sprowokowaniu forma do przemyslen odno-
szacych sie do ludzkiej egzystenci.

Staram sie aby forma i tresc, nierozerwalnie ze sobg zwigzane, wspolnie tworzyty klarowny przekaz.

Moim zamystem jest aby podejmowany temat czy problem formalny opracowa¢ mozliwie jak najpetniej, zmie-
niajgc punkt widzenia, szukajgc czy to wielosci rozwigzan, czy tez trafnej syntezy formy.

Odkad podejmowatam swiadome proby tworzenia przekazu za pomoca form, uktadaty sie one naturalnie w cykle
oparte na powieleniu ksztattu.

W moim rozumieniu powielenie formy przyczynia sie do wzmacnienia przekazu.

W multiplikacji tkwi sita przekazu np. jedna kropla wody urasta do rangi symbolu, deszcz niesie urodzaj, a ulewa
- Zniszczenie..

Pierwszy raz jest zazwyczaj zachwytem i olsnieniem, natomiast powielana czynnosc staje sie rutynowa...
Pojedynczy kamien nie stwarza bariery, ale ich namnozenie buduje mur nie do pokonania..

Czesto zastanawiam sie, jak czuje sie cztowiek w towarzystwie innych ludzi ?

Czy bezpiecznie ?
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Czy w ttumie odczuwa zagrozenie, a moze wyalienowanie i ossamatnienie w intensywnosci wtasnego postrzega-
nia Swiata?

Multiplikacja w rekach $wiadomego tworcy stanowi potezne narzedzie, za pomoca ktorego mozne on dokonac
konfrontacji z kondycja wspotczesnego cztowieka.

Zabiegow takich dokonywali wielcy artysci, np. Andy Warhol poprzez tworzenie kompozycji opartych na pomno-
Zeniu tego samego fotosu przedstawiajgcego sztandarowe wytwory kultury masowej; Jozef Szajna, uzywajac
motywu syntetycznej sylwety cztowieka - anonimowej postaci pracowicie zapetniajgcej powierzchnie obrazow,
nie pozwalajacej zapomnie¢ o0 zagtadzie tysiecy ludzkich istnien.

Magdalena Abakanowicz przerazajaca swojg anonimowoscig Sylwete ustawia w kolejke, popycha w ttum.

Moj Swiadomy wybor powielania ksztattow poparty jest osobistymi do$wiadczeniami w dziedzinie rzezby.
Wiekszos¢ realizacji rzezbiarskich, ktore wykonatam, oparta byta na cyklicznosci form: jedna uzupetniata drugg,
wynikata z niej.

Ten sposob jest dla mnie najbardziej optymalny, aby jak najpetniej, w moim rozumieniu, opracowac podejmowa-
ny temat.

Nastepstwermn kompozycji cyklicznych w naturalny sposob stata sie multiplikacja, ktora poprzez namnozenie
ksztattow stanowita petniejsza forme przekazu dla podejmowanych przeze mnie termatow.

JAK RZEZBA PRZEBIC NIEBO?

Pierwsza kompozycja o cyklicznym charakterze ,Jak rzezba przebi¢ niebo” (praca dyplomowa na Wydziale
Rzezby ASP w Krakowie) inspirowana tworczoscig Wtadystawa Hasiora sktadata sie z pieciu wertykalnych form,
wykonanych w technice ceramiki z elementami metalowymi, zakonczonymi ostrymi ksztattami niepokojgcego
trojkata, piki, agresywnie ustawionymi w kierunku nieba. Tytut zestawu rzezb to swoista parafraza stow

W. Hasiora :

Jak rzezbag przebic niebo?. nie ma na to odpowiedzi ani w ksigzkach, ani wsrod ludzi — moze jest w nie roztupa-
nej jeszcze skale, w nie rozdartej stali a moze miedzy Swiattem a cieniem. Bo stup rozswietlonej wody, wiatr

I gtos, Szkto [ wtosy, kamien i czas, dym i prad. wreszcie Kazda materia, ktdra daje cieri i ogien, moze byc tworzy-
wem sztuki pod warunkiemn, ze wybierze je, potgczy lub rozerwie, albo spali wolna i zuchwata fantazja.” (,Hasior"
Anna Micirska)

W moim rozumieniu ostre formy miaty symbolizowa¢ mozliwos¢ wdarcia sie i poznania tego, co dla ludzkich
oczu zakryte, a poddaje sie tylko wierze - swoista droga na skroty, jakoy mozna byto w naiwnym i symbolicznym
jednoczesnie rozumieniu przebic chmury ostrym cieciem, agresywnie wedrzec sig i poznac tajemnice wrzech-
Swiata.

Formy funkcjonowaty w grupie i ten zamyst zestawienia ich razem stat sie punktem wyjscia do powstania kolej-
nych kompozycji, tym razem bardziej Swiadomie opartych na multiplikacji ksztattu.
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GENERATORY LEKU

W cyklu rzezb opatrzonych tytutem ,Generatory leku” tworzytam grupy form przypominajacych larwy, insekty,
robaki, ktore w powigkszonej skali nagromadzone formowaty sie w stada.

Rzezby o dynamicznym charakterze, zakonczone metalowymi czy szklanymi formami, wyposazone w dzidy,
uzbrojone w niebezpieczne elementy, mogty zrani¢ zarowno ksztattem jak i materiatem, z ktorego zostaty
wykonane.

Stanowity swoiste rodziny form wywodzace sie z tej samej negatywowej formy-matki, ale rozbudowane o cechy
osobnicze.

Aranzacja rzezb sprzyjata temu, aby widz wchodzac do pomieszezenia, w ktorym byty eksponowane, poczut sie
dyskomfortowo.

Moj zamiar polegat na wprowadzeniu cztowieka w obszar opanowany przez agresywne, nieprzyjemne ksztatty, by
poczut sie 0saczony i zagrozony.

W celu uzyskania zamierzonego efektu postuzytam sie wtasnie multiplikacja.

Materiat, z ktorego zostaty wykonane - chropowata glina ceramiczna, pordzewiate druty i blachy, ostre, nieaszlifo-
wane szkto - takze sprzyjat podkresleniu ich agresywnego charakteru .

Ksztatty szklane, ostre, gotowe porani¢ domagajg sie zachowania dystansu; drobne, jak roj owadow zdajg sie
przenosic zagrozenie w postaci choroby, epidemii;

podtuzne, niczym weze wypetzajg i czekajg na dogodny moment aby ukasic niczego niespodziewajaca sie
potencjalng ofiare;

inspirowane pociskiemn-zaklinaja w sobie mac zabijania, historie ludzkich tragedii.

Rzezby funkcjonuja w ,rodzinach” obiektow o wspolnej genezie formalnej, uktadaja sie w grupy na ksztatt stada
czy kolejki.

Pomyst postugiwania sie zmultiplikowanymi formami zrodzit sie z obserwacji natury i otaczajgcego $wiata,
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w kterym zarowno w przyrodzie jak i w przemystowo wytwarzanych identycznych przedmiotach przewija sie idea

multiplikacji.

Grupy form z czasem powigkszaty sig o kolejne egzemplarze tak, aby w efekcie stworzy¢ wrazenie duzej masy,
napierajacej, przyczajonej, gotowej do ataku.

Ostre formy, ktore godzag w pozorny spokdj codziennosci, przywotujg na pamiec $wiadomose kruchych
fundamentow, na ktorych zbudowany jest tad i porzadek tego $wiata, niestabilnosce pokoju, troske o los kolejnych
pokolen, wtasnych dzieci etc.

Lek, obawa, niepewnoSc przybiera realny ksztatt ostrych, zdolnych do okaleczenia form, ktore nie tylka symboli-
ZUjg negatywne emacje, ale takze same zaklinajg w sobie mac, swoisty potencjat zagrozenia.

Roznego rodzaju leki towarzysza kazdemu cztowiekowi na kolejnych etapach zycia :0d strachu przed burzg, czy
brakiem opieki rodzicow w dziecinstwie, po trudnosci dorostego zycia zwigzane z dokonywaniem roznorakich
wyborow, troskg o dzieci, trudng sztukg kompromisu, zmierzaniem sie z wypadkami losowymi i wreszcie lek o tg,
€0 nas spatka po przekroczeniu granicy Smierci.

Przy pracy nad tym cyklem towarzyszyty mi przemyslenia zwigzane z absorbowaniem otaczajgcego Swiata:
budowanie w mediach fatalistycznych wizji, dekadenckie nastroje, tempo zycia, hotdowanie materializmnowi, brak
czasu na budowanie wewnetrznego spokoju, tadu duchowego.

Zwracatam uwage na zatracenie granic pomigdzy realnoscia i nierealnoscig, na zmieszanie sie Swiata realnego
Z wirtuatnym.

Przywykamy do ogladania czyichs tragedii w programach ,na zywo’, jednoczesnie zajmujac komfortowe miejsce
na kanapie przed telewizorem czy ekranem komputera.

Tempo zycia sprzyja emaocjonalnemu otepieniu, pojawiaja sie trudnosci z doznaniem ekscytacii, niewiele jest juz
nas w stanie zadziwic.

Bazujac na tak ugruntowanych emocjach wyjetych z catego wachlarza nastrojow, ktore towarzysza cztowiekowi
przez zycie, naszkicowatam ksztatty bedace w mojej wyobrazni synonimem leku i niepokoju.

Dtugie godziny poswiecone na budowanie, wyktadanie formy gipsowej gling ceramiczng, sktadaty sie na wielowy-
miarowy proces tworzenia, ktory zawierat w sobie nie tylko czas poswiecony na prace, ale takze na skupienie

i refleksje.

Fizycznie istniejace ksztatty rzezb stanowig jedynie widzialny fragment doznan i emacii, ktore towarzyszyty,
uksztattowaty problem w mojej Swiadomosci.

Czas spedzony na realizacji zamierzenia, to czas spedzony samemu ze sobg, poswiecony kreatywnej tworczo-
SCi, owocuje bardziej jaskrawym, szerszym spojrzeniem na rzeczywistosc, zdystansowaniem od codziennosci,
gtebszym doswiadczaniem.

Gdy mysli przybiorg widzialne ksztatty, wowczas autor moze sie zmierzy¢ z realnym wcieleniem swoich emacji,
ujrzec je zobrazowane.

Dokonuje sie swoiste ,catharsis’, oczyszczenie z emaocii, ktore towarzyszyty w trakcie procesu tworzenia, czy tez
staty sie jego powodem.

Tym samym rodzi sie nadzieja na powstanie nowego cztowieka wolnego od obsesyjnej mysli, ktora byta powo-
dem podjecia dziatania tworczego, cztowieka silniejszego, gotowego do podejmowania nowych dziatan.
/mierzenie sie z tematem leku (pojetego ogolnie, ale i z wkasnymi strachami i niepokojami ) w procesie twarze-
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nia to wspaniaty sposob na uswiadomienie sobie, poznanie i oswojenie wtasnych lekow.

Jezeli kto$ posiada umiejetnosc wrazliwego odbierania Swiata musi liczy¢ sie z tym, ze jego konstrukcja
psychiczne jest szczegolnie wrazliwa nie tylko na przyjmowanie pozytywnych, ale takze negatywnych emaciji.
Ten stan, ktory niejako uprawnia artyste do tworzenia, czesto takze predysponuje go do stabszej postawy wobec
negatywnych przezyc i doswiadczen. Miejscem, w ktarym dokonuije sie wywazenie emaocji bardzo czesto staje sie

WOWCZas pracownia artysty.
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TRAWY, NASIONA, ZIARNA

Natura nie tylko oddziatuje na nas swoim pieknem, ale zdaje sie takze objasniac sens naszego istnienia.

We wspotczesnym, zabieganym Swiecie, cennym jest znalezienie czasu na obcowanie z nig, na dostrzezenie jej
piekna.

Natura wzywa nas takze do dbatosci o jej dobrostan szczegolnie, ze nieustannie postepuje proces jej degradaci,
do ktérego sami sie przyczyniamy.

Swiata natury nie zastapi betonowa pustynia Ukojenie znajdziemy tylko w naturze, w zielen.

,Pamigtajcie o ogrodach
Przeciez stamtad wyszliscie

W Zzar epoki uzyczg wam chtodu
Tylko drzewa, tylko liscie”
[Jonasz Kofta)

Przyroda, jej kolary i ksztatty zapraszaja do wytchnienia na tonie natury.

Rosliny; drzewa, trawy, nasiona o jednakowej proweniencji dziataja niczym wyciszajgca enklawa.

Fenomen genetycznie uwarunkowanych cech Swiata fauny i flory tworzy gatunek.

Takie spojrzenie na otaczajgca nature lezy u podstaw toku myslenia, ktore towarzyszyto miw pracy nad cyklem
inspirowanym ziarnami, trawami, nasionami.

Wyczerpawszy formute agresywnych ksztattow, ktorych zadaniem byto wprawienie odbiorcy w dyskomfort,
nadszedt dogodny moment na poszukiwanie tadu, harmaonii, Spokoju..

W tym czasie, moj oglad i pojmowanie $wiata, ulegat zmianom — zostawitam za sobg nadmierng troske o spra-
wy codziennosci, a obowigzki domowe nie byty juz tak absorbujgce. Mogtam wiecej czasu przeznaczyc¢ dla siebie,
celebrowac godziny spedzane w pracowni.

Zainspirowata mnie taka z bogactwem i réznorodnoscia traw, ktara pomimo mnogosci ksztattow i wielosci form
stanowi jednolity, wyciszajacy obszar.

lle razy spojrze za okno, moim oczom ukazuje sie bezkres tak i pol. Ten widok wptywa kojaco na moje nastroje,
wycisza, pozwala odpoczac.

Powielenie ksztattow, nagromadzenie podobnych form uktada sie w spokojny dywan z traw gdzie tagodnosc,
harmonia, tad, porzgdek stanowig watek i osnowe.

Tytutem ,Ziarna” opatrzytam zestaw prac sktadajacy sie z wielu pomnozonych form. Tym razem moim zamierze-
niem byto skorzystac z dobrodziejstwa jakie niesie za sobg powielenie ksztattow, aby stworzyty wrazenie tadu

i harmonii.

W poprzednim cyklu chaos, nagromadzenie, dynamiczne uktady uzupetnione o ostre ksztatty miaty za zadanie
wprowadzi¢ odbiorce w uczucie dyskomfortu a nawet zagrozenia, w cyklu ,Ziarna” natorniast, rola multiplikacji
polega na stworzeniu przestrzeni, obszarow wyciszenia.

Powielenie ksztattow jednakowych, symetrycznie ustawionych koi i tagodzi oko patrzacego.

Materiat uzyty do wykonania tych kompozycji wywodzi sie z natury.
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To papier, trawy, piasek, kamienie. Jego zadaniem jest nasladowac przyjazne dla cztowieka srodowisko,

w kterym rytm ludzkiego zycia zbiega sie z rytmem przyrody. Niezmienno$¢ i rytmicznos¢ praw przyrody to dla
zabieganego wspétczesnego cztowieka gwarancja tadu i spokoju. Swiat dla cztowieka od zarania jego istnienia
jawit sie jako wrogi i abcy ale, wydaje sie ,ze mit 0 Demeter i Persefonie na tyle przekonywujgco objasnit zasade
funkcjonowania przyrody ze przestat on przerazac, stat sie bardziej stabilny i zrozumiaty. Persefona co roku
wraca do meza Hadesa, a na ziemi w tym czasie trwa okrutna zima, a gdy powraca na ziemie, przyroda budzi sie
do zycia, nastaje wiosna.

W ten prosty sposob tatwo byto zrozumiec dlaczego rosliny obumierajg jesienia, dlaczego ziemia nie rodzi, gdy
nadchodzi czas zimy, i ze przyjdzie wiosna, a po niej lato.

Gdyby nie ta zaczerpnigta z mitu wiedza, ktora ocalita harmonie Swiata, kolejne zimy wydawatyby sie ostatecz-
nym, nieodwotalnym koncem, a przyroda zamiast jawic sie jako zyciodajna sita, bytaby niezrozumiatg potega.
Obserwujgc odradzajgca sie przyrode, ktora ze stanu podobnego smierci przechodzi do bujnego rozkwitu, nie
Sposob nie zauwazyc, Ze zycie jest w sposab nierozerwalny zwigzane ze Smiercia.

W micie o Demeter i Persefonie bardzo wazna jest symbolika ziarna. Odnosi sie ona nie tylko do kregu pojec
agrarnych, ale i do zagadnien zycia i Smierci.

Symbolika ta stata sie najistotniejszym elementem w powstawaniu cyklu rzezb opatrzonych tytutem ,Ziarna”
Bardzo wazna jest istota ziarna, ktora polega na tym, ze zanim ziarno wyda plon musi obumrzec.

,Jezeli ziarno pszenicy wpadtszy w ziemie nie obumrze, zostanie tylko samo, ale jezeli obumrze, przynosi plon
obfity"(J 12, 24).

Dajac zycie, traci je. Ale tylko w ten sposob wypetnia swojg role.

Proces ten stwarza szanse na powstanie nowej jakosci, z innego wymiaru, niepojetej w Swiecie ziaren.

Ziarno nosi w sobie potencijat, ktary ujawni sie dopiero w przysztosci.

Sita ziarna zakleta jest zarowno w nim samym, jak i w podtozu, na ktore pada, 0 czym przypomina nizej
przytoczona przypowiesc.

Przypowiesc o siewcy, Mt 133-9 1 ,0to siac wyszedt siewca. 4 Kiedy siat, jedne [ziarna] padty przy drodze.
Ptactwo przyszto i wydziobato je. 5 Inne padty na grunt skalisty, gdzie niewiele znalazty ziemi. Szybko wzeszty,
bo nie miaty gtebokiego podtoza. 6 Gdy jednak storice sie podniosto i spiekota zostaty dotkniete, uschty z braku
korzenia. 7 Inne znowu padty miedzy osty. Osty wybujaty i zagtuszyty je. 8 Jeszcze inne padty na ziemie dobra

I wydaty plon: to stokrotny, tamto szescdziesieciokrotny, a tamto trzydziestokrotny. 9 Kto ma uszy, niech stucha

Ziarna nie wolno zmarnowac, trzeba pozwolic mu wyrosnac, dbac i pielegnowac, azeby przyniosto plon.

Ukryta mac ziarna, jego potencjat pozwoli na objawienie sie tego, co jest w nim genetycznie zakodowane.
Ziarna funkcjonuje na wielu ptaszczyznach , zardwno jako zaczatek, poczatek zycia, ale samo musi swaoje zycie
stracic ,zeby wydac plon.

Przez smier¢ prowadzi do zycia.

Ziarno ma moc ukrytg. Jako literacki przyktad podam przypowiesc Zegoty z Mickiewiczowskich ,Dziadow”
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,[JAZ w nocy przyszedt diabet madry i tak rzecze:
Niedaremnie tu Pan Bog rozsypat garsc zyta,
Musi tu byc w tych ziarnach jakas maoc ukryta;
Schowajmy je, nim cztowiek ich wartosc dociecze”
Zrobit rogiem row w ziemi i nasypat zytem,
Naplwat i ziemig nakryt I przybit kopytem; -
Dumny irad, Ze Boze zamiary przeniknat

Catym gardtemn rozsmiat sie i ryknat i zniknat
Az tu wiosna, nawielkie diabta zadziwienie,
Wyrasta trawa, kwiecie, ktosy i nasienie.

O wy! co tylko na swiat idziecie z potnocs,
Chytrosc rozumem, a ztoSc nazywacie mocg?
Kto z was wiare | wolnosc znajazie i zagrzebie,
Mysli Boga oszukac - oszuka sam siebie.”

Ziarno moze funkcjonowac nie tylko w swej podstawowej postaci ale takze w alegoryczne.
Moze by¢ stowem, praca, czynem, ktory owoc przynosi dopiero w przysztosci.
Dzieki takiemu rozumieniu symboliki ziarna tatwiej jest nam wyttumaczy¢ cos, co na pozor jest bezsensowne.

Role, jakg petni ziarno, wiele $wiatopogladow przyrownuje do Smierci, ktora stanowi brame do nowego, wspa-
nialszego zycia.

Ziarno posiada bogatg symbolike w filozofii religii chrzescijanskiej, a zarowno literackie jak i biblijne przyktady
ilustruja jego doniosta role.

Niewinny, bezbronny, malutki ksztatt niejednokrotnie zaklina w sobie ogromny potencjat. Istotny jest element
zaskoczenia, bo nie zawsze jestesmy pewni, o z niego wyrosnie? Jaki wyda plon?

Ziarno stato sie przewodnim motywem cyklu moich rzezb.

Jako rzezbiarska forma przybiera ono roznorodne formy. Niektore z nich funkcjonuija jako pojedyncze, rola innych
polega na tworzeniu kompozycji poprzez namnozenie ksztattu. Oparcie na symetrii ma za zadanie stworzyc
wrazenie spokoju, tadu, harmonii.

ZIARNO NADZIEI

Zwinieta forma, powstata z petnej kuli, tworzy zamkniety uktad przypominajacy swoja proweniencja wyjsciowy
ksztatt.

Forma ta najpetniej oddaje swoista | filozofie ziarna’ ktorg staratam sie przedstawic przytaczajgc powyzsze
przyktady.

To w tej formie najpetniej ukazany jest potencjat ziarna, to ona potencjalnie zawiera w sobie wszystko, a ograni-
czeniem jest tylko wyobraznia.

Forma ta nie istnieje w przesztosci a stwarza przestrzen dla wyobrazni, jest skoncentrowana na przysztoscl
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Jej zamkniety ksztatt zdaje sie zawierac wszystko, czego oczekuje wyobraznia cztowieka.

W tym zakrytym ksztatcie ukryta jest nadzieja, ze rozwinie sie on w to, czego oczekuje odbiorca.

Dr M. Jankowska w artykule ,Cztowiek istotg poszukujaca i pogtebiajaca nadzieje” tak definiuje pojecie nadziei:
(2010 (1) Kwartalnik Naukowy Akademia Pedagogiki Specjalnej, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiegol. ..
nadzieja jest naturalnym stanem egzystencji cztowieka, jest ta dyspozycja psychiczna, ktora pozwala nadac
sens dziataniu i zyciu. Jest ona czynnikiem aktywizujgcym i ukierunkowujgcym ludzkie czynnosci gdyz dzieki
niej cztowiek moze podejmowac skutecznie rozne cele, ale takze czuc sie w Zyciu bezpiecznie oraz oczeki-
wac spetnienia swych dazen, realizacji planow ze wszelki trud Zycia, jego sukcesy i porazki a takze smierc ma
gteboki sens i znaczenie. Nadzieja cztowieka obejmuje zatem wiele ptaszczyzn dotyczacych jego funkcjonowa-
nia i sfery przezyc psychicznych. Nadzieja dotyczy dwdch rzeczywistosci. Z jednej strony obejmuje sprawy zycia
codziennego, doczesnego... Z drugiej strony nadzieja siega takze poza smierc cztowieka, czyli dotyka rzeczy-
wistosci, ktdra nadaje ostateczny sens jego trudom, chorobom, cierpieniom, .. Osoba petna nadziei przekracza
granice swojej egzystenciji i poszukuje Zrodta swego istnienia. Cztowiek dazy takze do zrozumienia ostatecznego
przeznaczenia jego samego, ale takze tego wszystkiego, co doswiadcza i przezywa”

Podazajac za proba zdefiniowania i okreslenia roli nadziei w ludzkim zyciu napotykamy nastepujace stowa
nakreslone przez Juliusza Stowackiego, ktory w wierszu ,Testament moj” nadzieje taczy z heroizmem.

Lecz zaklinam-niech Zywi nie tracg nadziei

I przed narodem niosa oswiaty kaganiec;
Akiedy trzeba, na smierc ida po kolej,

Jjak kamienie przez Boga rzucane na szaniec,,

Inny wybitny poeta, Czestaw Mitosz w wierszu zatytutowanym ,Nadzieja“ zacheca, zeby wktadac trud w ksztatto-
wanie i przezywanie nadziei gtebiej i madrzej, gdyz wtedy mozna wigcej dostrzec.

Nadzieja bywa, jezeli ktos wierzy,

Ze ziemia nie jest snem, lecz zywym ciatem,
| ze wzrok, dotyk ani stuch nie ktamie.
Awszyslkie rzeczy, kidre tutaj znatem,
53 niby ogrod, kiedy stoisz w bramie.
Wejsc tam nie mozna. Ale jest na pewno.
Gdybysmy lepiej i madrzej patrzylj
Jeszcze kwiat nowy i gwiazde niejedna
W ogrodzie swiata bysmy zobaczyli.
Niektorzy mowig, ze nas oko tudzi

| Ze nic nie ma, tylko sie wydaje,

Ale ci wtasnie nie majg nadzieil..]
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ZIARNO MILOSCI

Mitos¢, trudne do zdefiniowana zjawisko, uczucie, z powodu kterego kachamy, cierpimy, ktére generuje bogaty
wachlarz ludzkich przezyc¢ i zachowan, niejednokrotnie stanowi inspiracje dla podejmowania dziatan tworczych
w roznych obszarach literatury i sztuki.

Jest na tyle emacjonujace, ze probe jego zdefiniowana podejmujg takze rozne dziedziny . filozofia, psycho-
logia czy religia. Niewatpliwie, jest to jedno z tych uczuc ktare swoim istnieniem napedza ludzkie dziatania na
wielu obszarach zycia.

Mitosc, obok wiary i nadziei przynalezy do trzech cnat, hotdujgc ktorym, cztowiek stara sie 0siggnac zycie
wieczne, o ile takg potrzebe posiada.

W chrzescijanskim odbieraniu $wiata mitos¢ definiowana jest jako ,dazenie bytu do dobra’ uwazana jest za
najwazniejszg cnote oraz za Sens zycia cztowieka.

Sw. Pawet z Tarsu tak pisze o mitosci : ,MitoSc cierpliwa jest, taskawa jest. Mitosc nie zazdrosci nie szuka pokla-
SKu, nie unosi sie pycha: nie jest bezwstydna, nie szuka swego, nie unosi sie gniewem, nie pamieta ztego; nie
cieszy sie 7 nies-prawiedliwosci, lecz wspotweseli sie z prawda.”

Pomimo, ze napotykamy tysigce definicji mitosci, to stowa Jezusa ,Nikt nie ma wiekszej mitosci od tej gdy ktos
Zycle swoje oddaje za przyjacict swoich”wedtug mnie najpetniej oddajg jej istote. Stanowig one kwintesencje
pojmowania mitosci do drugiego cztowieka. Zawierajg w sobie gotowosc do poswiecenia wtasnego zycia w imie
tego uczucia. W swojej rzezbie staratam sie zilustrowac za pomoca formy to niematerialne pojecie. Skupitam
sie na nadaniu formie cech pierwiastka meskiego i zenskiego. Potraktowatam ten ksztatt jako kompilacje cech
obojga ptci, aby w ten sposob odniesc sie do relacji pomiedzy kobietg i mezczyzng. Rzezba ta funkcjonuje

w konwencji ziarna, a tym samym zawiera w sobie potencjat na rozwoj uczucia, ktore moze z niego wykietko-
wac i rozwingc sie.
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ZIARNO WIARY

L[] wiara to akceptowanie informacji wiedzy, preferencji i ich systemow bez osobistej
weryfikacji/sprawdzenia (.]" [ Wikipedia“].

Wierzymy z raznych powodow, ale najczesciej dlatego, ze nie mamy mozliwosci zdabycia potrzebnej wiedzy, bo
po prostu nie da sie jej zdobyc.

Trudno nam zweryfikowac, udowodnic istnienie Boga, ale i Jego nieistnienia tez nie mamy mozliwosci
udowodnic.

Jezeli uznajemy, ze weryfikowanie wszystkich informacji bytoby stratg czasu i energii, wowczas poddajemy to
naszej wierze.

Wiara zas jest poreka tych dobr, ktorych sie spodziewamy, dowodem tych rzeczywistosci, ktorych nie widzimy”
[Hbr. 11.1]

W filozofii chrzescijanskiej wiara, nadzieja i mitos¢ sg ze sobg ztgczone na podobienstwo Trojcy Sw, a wiara po-
lega na uznaniu i przyjeciu Objawienia Bozego, natomiast nadzieja i mitos¢ wyptywajg z wiary i g z nig bardzo
scisle zwigzane i zadna z nich nie moze istnie¢ samodzielnie.

Zaréwno stownikowa definicja, ktora informuje, ze ,wiara jest przekonaniem, Ze cos jest prawds; ufnosc, zaufanie
wobec rzeczy niepewnych, nie do korica znanych” a takze jej kontekst religijny ,pot. przekonanie o stusznosci
twierdzen dogmatycznych opierajace sie na uznaniu ich za objawione przez Boga“ opierajg sie na ufnosci w to,
czego nie mozemy poddac badaniu.

Wiara dodaje cztowiekowi odwagi do dziatania ,Bez wiary potykamy sie o Zdzbto stomy, z wiarg przenosimy gory
Sdren Kierkegaard

Ziarno wiary w moim rozumieniu to otwarta forma, ktora zawiera¢ moze w sobie wszystko to, co poddaje sie
wierze. To przestrzen niezbadana, symboliczna, uformowana z biatych $cinkow papieru. Biel posiada rowniez
swoje symboliczne naznaczenie. ,Biel symbolizuje doskonatosc,(..) duchowosc, objawienie, odkupienie,
zbawienie, odrodzenie, taske, wiecznosc, odswietnosc, oswiecenie, rozum, swiattosc, (.Jniewinnosc, czystosc,
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dziewictwo [..]. [ W. Kopaliriski ,Stownik symboli’] Forma rzezbiarska ma raczej symboliczne znaczenie. Stanowi
obiekt, ktory ma za zadanie nakierowac myslenie adbiorcy w strone okreslong w tytule.

DIABELSKIE NASIENIE

Szczegolne znaczenie, oprocz opisanych powyzej ziaren, ma dla mnie kompozycja ,Diabelskie nasienie”
Gagatek, gatgan, huncwat, to czesto wypowiadane przez moich Dziadkow z usmiechem i pobtazliwoscia, ale
czasem tez ze ztoscig okreslenia na widok swoich wszedobylskich wnukow.

Kiedy psoty wnukow przechodzity ,ludzkie pojecie , , padato magiczne ,diabelskie nasienie”

Pracujac nad kompozycja towarzyszyty mi te wspomnienia, przywotywane obrazy z dziecinstwa cieptego domu
wielopokoleniowej rodziny.

,Diabelskie nasienie” to dominujacy nad pozostatymi zestaw rzezb (wysoki na ponad 3 metry). Zarowno
ekspresyjny charakter form jak i jego rozmiary zdaja sie przywotywac idee rosliny niepozytecznej, wrecz
szkodliwej, agresywnej w rozprzestrzenianiu sie. To chwast.

Szukajac informacji na temat biologicznych cech chwastow dowiedziatam sig , ze czesto produkujg nasio-
na zdolne do dtugotrwatego przebywania w stanie spoczynku. Pozostajg one w tym stanie, poki nie zostang
wystawione na dziatanie Swiatta. Wptywaja znacznie na obnizenie plondw roslin uprawnych; mogg nawet
doprowadzi¢ do catkowitego zagtuszenia tych roslin zabierajac im miejsce, $wiatto, wode i sktadniki pokar-
mowe. Stad intuicyjnie te wysokie, gorujgce nad pozostatymi formy skojarzyty mi sie z chwastami. Pojawia
sie w nich wyrazniajacy sie kolor czerwony w celu podkreslenia ich dominujgcego, agresywnego charakteru.
Niszczacg moc, ktorg zawierajg w sobie ziarna chwastu mozemy poréwnac do niszczacego dziatania stow

i postepowania ludzi wzgledem siebie.
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PACZKI Z AMERYKI

Kompozycja kilkunastu tekturowych pakunkow, ukazujgcych swojg zawartose odnosi sie do sytuacji wielu rodzin,
ktorych dotyczy emigracja zarobkowa.

Wewnatrz kazdej paczki umieszczone zostaty symbolicznie metki markowej odziezy przesytanej do rodzin,
zazwyczaj pochodzgce] z wyprzedazy.

Przesytki te to nigjednokrotnie rodzaj rekompensaty w zamian za nieobecno$c np. ojca. Brak obecnosci rodzica
w wychowaniu i rozwijaniu sie dziecka odciska wyrazne pietno, ktorego nie mozna zagtuszy¢ prezentami zza
granicy. Braku wychowania, autorytetu, wsparcia nie da sie zastapic markowymi gadzetami wysytanymi

w paczkach.

TRAWY

Pod tym tytutem kryja sie formy o przeroznej stylistyce inspirowanej ziarnami i trawami. Wszystkie razem
sktadajg sie na grupe form, dla ktorych inspiracja byta taka i porastajace jg roznego gatunku trawy. Pomimo, ze
roznig sie od siebie i przynaleza do roznorodnych gatunkow, to wtasnie w catosci stanowig szate roslinng pora-
stajaca taki i te pola, ktore nie sg zadbane przez cztowieka. Jak tylko uprawa przestaje byc¢ dogladana, natych-
miast jej miejsce zajmuja swobodnie rozrastajgce sie trawy. Genetycznie zakodowane ziarna ujawniajg swoja
mMoc i wyrasta z nich to, co jest zakodowane.

Artur Lundkvist (Poezje wybrane, przet, opr. Janusz B. Roszkowski, ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, W-wa 1992)
poréwnuje zycie ludzkie do trawy, ktora zawsze sie odradza, zawsze rosnie.

[.],bezkresna trawe,

ktora stuzy i ziemi i zwierzetom,
ktdra umiera od ognia lub mrozu,
ale zawsze sie odradzal ..]

trawa, trawa, zycie jak trawa”
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,Irawa pracuje nieustannie i nie waha sie nigdy,
przebija sobie droge lub przechodzi gors,

na wszelkie grozby odpowiada rosnieciem.

Trawa kocha caty swiat jak sama siebie

i jest szczesliwa nawet w cigzkich czasach.

Trawa ptynie w zakorzenieniu -

zawsze golowa do drogi

zawsze zwielokrotniona, zespolona, zawsze razem

Trawa towarzyszy cztowiekowi w wedrowee (],
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SYMBOLIKA TWORZYWA RZEZBIARSKIEGO

Swoje dziatania rzezbiarskie opieram na tworzywie, ktére staram sie dobierac najbardziej optymalnie do cha-
rakteru form , ktoere majg powstac. Niekiedy jednak to samo tworzywo mnie inspiruje, innym razem catkowicie
podlega mojej wizji.

,Despieu stale powtarza: patrze jak stroz(..J. Dlatego tak gtupie mi sie wydaje, gdy ludzie mowig zastosowat
Sie do materiatu. Jesli ktos jest mistrzem rzemiosta, to w kazdym materiale wszystko zrobi to tylko kwestia
zgrabnej reki- nie cztowiek stosuje sie do materiatul..] tylko stosuje materiat do tego co zobaczyt co cheiat
I umiat oddac.”

[August Zamoyski 0 rzezbieniu’ artykut w paryskiej ,Nike's.160 )

Zazwyczaj artysta dostosowuje materiat do swoich wizji, lecz nigjednokrotnie samo tworzywo swoim charakterem
i symbolikg wywiera pietno na tworce. Petnigjszemu zrozumieniu symbolicznego znaczenia materii rzezbiarskiej
postuzy blizsze zapoznanie sie ze strukturg i oddziatywaniem symbolu. Wedtug Wiadystawa Strozewskiego,
autora opracowania ,Istnienie i sens’- ,symbol jak kazdy znak odsyta swego odbiorce do czego$ poza sobg’
,Symbol w istocie swej( jest] strukturg nie dopetniong i atwarta” Znaczenia i role symbolu Strozewski ttumaczy

w ten sposab: ,[.] woda w sakramencie- symbol chrztu- przestaje byc zwykta wodg, a przeciez dzieki uczest-
nictwu w rzeczywistosci nadprzyrodzonej jedna z jej funkcji- zmywania brudu, zostaje przeniesiona w funkcje
,obmywania , z grzechu. Sama z siebiel..] woda tej mocy nie posiada. Obdarowana nig zostata dzieki przeniesie-
niu w symbol’ Tak jak woda przestaje by¢ zwykta wodg i nabiera nowego znaczenia, tak i tworzywa rzezbiarskie:
kamien, drewno, glina, uzyskuja nowe znaczenie dzigki przeniesieniu ich w symbol.

Symbolika Ziemi

Bog- Tworca (] ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia® [ KsRodz.2,7)

W mitach o genealogii cztowieka jego ciato i kosci stworzone zostajg z ziemi i gliny, z prochu ziemi

I karmieni” (Wt. Kopalinski ,Stownik symboli) U Grekow wiara w mac Ziemi siegata jeszcze dalej. Skoro Ziemia
Jest Matkg, rodzi z wtasnej substancii zywe istoty, to znaczy, ze i ona jest zywa i wszystko co z niej pochodzi
poswigcone jest zyciu'{Dorota Forstner ,Swiat symboliki chrzescijariskiej) Niepochlebnie o ziemi - glinie wyraza
sie August Zamoyski ,(.Jglina faworyzuje zaniedbanie | pewnego rodzaju atrofie. Atrofie (] wrazliwosci i uwagi”
Przekleta ta glina, w ktdrej dla wygody dzis wszyscy paprza, btoto przeklete." (Zofia Szanajca — Kossakowska
,Zamoyski’) Wradystaw Hasior tak opowiada o rzezbach wyciagnietych z ziemi: (] zobaczytem puste grobowce
cztekoksztattne- jakby slady po zmartwychwstaniu. W dwa miesiace pdzniej, wyciagnatem odlew z ziemi.
Poczutem radosc z udanego eksperymentu a jednoczesnie doznatem wstrzasu na widok tej ekshumaci
Ekspresja ksztattu rzezbiarskiego wyciggnietego z ziemi zawsze gwarantuje niespodzianke tworcza. 1o jest jak
Zdumienie na widok drzewa wydartego z korzeniami z gleby. Ujawnia sie energia biologicznej formy o zaskakujg-
cych ksztattach( A Micinska "Hasior’]
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Symbolika Drzewa

,Dla starozytnych drzewo byto obrazem kosmosu, symbolem Zycia, punktem centralnym Swiata, alegorig ciagle
odradzajacej sie natury. W tradycji judeo chrzescijanskiej stanowi symbol ptodnosci i urodzaju.(Dorothea Forst-
ner ,Swiat symboliki chrzescijariskiej’]

L[] Moore nie liczyt sie z wiernym odtwarzaniem proporcji anatomicznych, pragnat bowiem przede wszystkim
zachowac charakterystyczna dla drzewa site powigzan, ze swobodnym przechodzeniem jednego segmentu
winny." [ A Kotula, P. Krakowski ,Rzezba wspotczesna’l

August Zamoyski tak charakteryzuje drewno ,Orzewa do szlachetnosci marmuru [ granitu poréwnac nie mozna,
drzewa zawsze pozostang materiatem trzeciej klasy. Jest to materiat dla rzezbiarza o smaku dekoracyjnym,
drzewo bowiern nie wytrzyma nigdy polerow, staje sie wtedy niesmaczna gatka toczona, natomiast bedzie
zawsze pigkne w sznycie, co znowuz nie pozwala na wykonanie portretu lub aktu..). Samo to, Ze drzewo
pracuje’ peka i wichrzy sie, ze nie mamy go w odpowiednich dosc duzych wymiarach, Ze przez to go zawsze

Z kilku czesci sklejamy, ze nie jest tak trwate, ze wiekow | nawet dziesiatek lat na dworze nie pozostaje bez
ujemnych zmian- skazuje ten materiat, nadajacy sie raczej do dekoracyj i wnetrz, na drugie, bodaj trzecie miej-
sce | zaden rzezbiarz kochajacy nature i piekno Zywych ksztattow tego materiatu nie zuzyje, bo ten materiat nie
daje dalszych mozliwosci wypowiedzenia sig.( A. Zamoyski 0 rzeZbieniu’ artykut w paryskiej Nike! str.148)

Symbolika Kamienia

Kamien wskazuje na istnienie ponadludzkiej sity i potegi”

Jest [ Jmeteoryty), objawem obecnosci Bozej (mozliwosci zwigzku miedzy Niebem a Ziemig(..)"

Kamienie uwaza sig za ,Dom Boga’. Kamienie grobowe sg znakiem Bozej obecnosci. Mima, ze ,[.J w swej natu-
ralnej postaci [ kamienjjest obrazem tego, co pozbawione zycia, martwe, bez czucia, cigzkie” to jednak nie jest
martwa skatg, drzemig w nim duchy przodkow, jest znakiem skondensowanej sity | zycia. ,symbolika kamienia
Jako znaku tego, co niezniszczalne, wieczne, znajduje takze wyraz w ustawieniu kamieni na grobach.”Kamien
jako mocny i trwaty materiat nadaje sie do uwieczniania tekstow godnych pamieci np. tablice pamigtkowe.

W budowli wazng funkcje petni kamien wegielny. ,Z racji swej wytrzymatosci, statosci, integralnosci, jest on
symbolem ja [ selbst] jednoczacego centrum osobowosci, jednosci i integralnosci cztowieka.” [ wg. ,Swiat
symboliki chrzescijanskiej” Dorathea Forstner)

Funkcje, ktare petni kamien :ochrania zmartych( megality), jest miejscem prowizorycznego pobytu dusz, Swiad-
czy 0 przymierzu cztowieka z Bogiem, jest symbolem ,centrum’, jest znakiem oznaczajgcym co$, co przekracza
los cztowieka [ kamienie kultowe) (wg. Foerster) Kamien bardziej niz inne tworzywa zmusza do podporzadkowa-
nia sie prawom jego budowy. H. Moore w 1934r. napisat. , (] tworzac w kamieniu , pragne nadac swoim rzezbom
forme, jaka kamieniom nadaje natura.”,rzezba w kamieniu powinna wygladac jak kamien. Upodabnianie jej do
krwi [ ciata, wtosow | zagtebien na policzkach jest znizaniem sie do poziomu magika cyrkowego”

[ A Kotula P. Krakowski ,Rzezba wspotczesna’]

August Zamoyski ,zawsze uwydatnia swoiste piekno plastyczne swego materiatu- marmurul..J, granitul..J”
Kamien pozostaje kamieniem, Zamojski nigdy nie wynaturza materiatu.

,Kamieniel Panie, toz to poemat! Kto dzis rozumie kamienie taki granit! Ba ilez w nim odmian, ile subtelnych
roznicl A bazalt! A dioryt! Im twardsza jucha tym lepsza I" Zamojski tak pisat ,(.Jprosze wzigc palec i przejechac
Sie po wardze greckiej gtowy lub dtonig po udzie antycznym i wyczuje sie formy, ktdrych sie nie widzi ale ktdre to

KRYSTYNA GAWRON Autoreferat -70



robig, ze ta noga jest tak cudowna, ze ci mistrzowie poswigcali dnie I tygodnie, by skuc gtebokosc listka papieru.”
[A. Zamoyski 0 rzezbieniu ‘artykut z ,Nike” s.148]

Symboliczne naznaczenie materiatu uzytego do wykonania rzezby pozwala wyrazniej okreslic tresci, ktore twor-
ca Starat sie przekazac. Podniesienie materii rzezbiarskiej do rangi symbolu poteguje koncowy efekt i wymowe
dzieta sztuki. Materia, z ktorej powstaje rzezba, ma dla mnie bardzo istotne znaczenie. Postuguje sie symbolicz-
nie nacechowanymi materiatami np. pracujac w glinie ceramicznej, uzywajgc skorodowanych elementow
metalowych, ostrego szkta, chropowatosci struktury szamotu cheiatam podkreslic w petnigjszy sposeb

tematyke rzezb ,Generatory leku’ Tworzywo sprzyjato zbudowaniu form nieprzyjemnych w odbiorze, podkreslato
agresywny ksztatt form. Kompozycje zainspirowane nasionami i trawami powstaty z materiatu, ktory wywodzi sie
z natury. To papier, piasek, kamyki, patyki. Istotny jest fakt, ze materiat pochodzi z recyklingu. Do zbudowania form
zostat zuzyty papier odpadowy. Zarawno i formy powstaty z zainspirowania sie naturg jak i samo tworzywo jej
sprzyja. Zostato ponownie wykorzystane, co wpisuje sie w nurt ekologii. Pornimo, ze obecnie tworcy coraz czesciej
postuguja sie wspotczesnymi technologiami i materiatami, ktore stwarzajg nowe mozliwosci fo nie doczekaty sie
one tak doniostego naznaczenia symbolicznego jak drewno, ziemia-gling, kamien.

DETERMINACJA DO TWORCZO0SCI

Potrzeba stworzenia czego$ nowego musi by¢ tak silnie odczuwana przez cztowieka by byt on w stanie podpo-
rzadkowac jej obowigzki dnia codziennego. Che¢ zanotowania mysli, stworzenia komentarza do rzeczywistosci
czy tez podjecia zagadnienia budowy formy musi byc silniejsza od innych dziatan i aktywnosci podejmowanych
W Zyci.

Sam proces tworzenia w interesujgcy sposob wyjasnia Rollo May w swojej ksigzce ,0dwaga tworzenia”
Przyrownuje go do spotkania, ktore tak definiuje:

,Spotkanie to zetkniecie sie dwoch biegunow. Subiektywnym biegunem jest sam cztowiek w trakcie
tworzenia. Biegunem obiektywnym jest swiat - jest to spotkanie artysty lub naukowca ze swiatem.
Jedno wptywa na drugie i Zadnego nie mozna zrozumiec, jesli drugie zostanie pominigte.”

Sama istote aktu tworczego jako spotkania autor tak dalej wyjasnia:

JAKE tworezy jest spotkaniem
W gre musi wchodzic odpowiednia forma zaangazowania. Dazenie do celu jest w przypadku cztowieka
Zzjawiskiem duzo bardziej ztozonym niz to, co zwyklismy nazywac sita woli. Dazenie do celu angazuje
wszystkie poziomy doswiadczenia. Nie wystarczy cheiec, aby osiagnac wglad. Nie wystarczy cheiec, aby
tworzyc. Ale mozna cheiec oddac sie spotkaniu z petnym zaangazowaniem i poswieceniem. Gtebsze
poziomy swiadomosci sg pobudzone w takim stopniu, w jakim zaangazujemy sie w spotkanie.”
Jeslito zaangazowanie jest petne, mowimy o ekstazie, stanie opisywanym w literaturze, przyporzgdkowanym
artyScie w tworczym szale.
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W cztowieku, ktory tworzy toczy sie swoista bitwa, w ktorej udziat bierze Swiadomosc | wiedza o $wiecie oraz
wtasnie to ,nowe’, perspektywa, ktora walczy o przyjscie na Swiat. Pojawieniu sie nowej idei, wizji czesto towarzy-
szy caty wachlarz emocji, od leku i niepewnosci po radosc i eufarie.

Autor ,Odwagi tworzenia” podkresla jeszcze jedng istotng role innego elementu jakze czesto w ogole nie
kojarzonego z procesem tworczym. To granice.

,Dla tworczosci granice sg w istocie niezbedne, bowiermn akt tworczy wyrasta z walki cztowieka przeciwko
wszystkiemu, co go ogranicza.

Swiadomosc jako taka rodzi sie z uzmystowienia sobie ograniczen. Ludzka Swiadomosc jest cecha wyrdz-
niajaca nasze istnienie; nie rozwinelibysmy jej gdyby nie nasze ograniczenia. Swiadomosc to poczucie, ktdre
wytania sie z dialektycznego Konfliktu miedzy mozliwosciami a ograniczeniami.

Ograniczenia sa rownie niezbedne jak brzegi rzeki bez ktorych wody rozlatyby sie po ziemi i w efekcie rzek
weale by nie byto - zatem rzeka jest wynikiem konfliktu miedzy ptynaca woda a brzegami. Tak samo dla
sztuki niezbedne sa ograniczenia, by mogta sie narodzic.

Twdrczosc powstaje w wyniku konfliktu pormiedzy spontanicznoscia i ograniczeniami, ktore (jak rzeka) nadaja
spontanicznosci rozne formy, jako ze forma jest zasadniczym elementem dzieta sztuki malarskiej czy
wiersza.”

Staratam sie w niniejszym tekscie przedstawic istotne tresci, ktore wptywajg na moje poczynania tworcze.
Zarowno Swiadomosc symboliki tworzyw rzezbiarskich jak i rola multiplikacji pomagajg mi ubrac w ksztatt
wtasne emacje i przemyslenia. Stanowig one dla mnie najistotniejszy bodziec, ktory wptywa na odwage do
podejmowania dziatalnosci tworcze.

/aprezentowatam najistotniejsze inspiracje: nature i cztowieka ze swoim emocjonalnym przezywaniem $wiala;
opisatam rodzaj obrazowania, ktory mi najczesciej towarzyszy, czyli formy oparte na powieleniu wyjsciowego
ksztattu, a takze skupitam sie na symbolice tworzywa. Rola symboliki tworzywa (ziemia-glina, drzewo-drewno,
kamien), a takze symbolu jako odniesienia w rzezbie (np. ziarno wiary, nadziei, mitosci itp.) zawsze miata dla
mnie bardzo istotne znaczenie. Pokusitam sie o probe zdefiniowania wewnetrznej odwagi, ktora pozwala czto-
wiekowi tworzy¢. Poprzez analize powyzszych zagadnien sprobowatam zrozumiec¢ wtasne poczynania tworcze,
a tym samym lepiej zrozumiec siebie.
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AUTOLECTURE

MULTIPLICATION OF FORM
AND SYMBOLISM
OF MATERIAL AS THE BASIS

OF CREATIVE DETERMINATION

Analysis of my own

creative activity-



What lies at the basis of strength and courage possessed by a person who undertakes creative activity?
Some people are born with predisposition or an inner imperative making them to undertake activity in a given
field of art in order to express themselves in the most optimal way.

| wonder where this strange inner compulsion making people to note their own experience derives from.
Many times have | attempted to find answers to this question, where do | have the strength to undertake creative
activity from and each time | have found different answers.

Taking the above into consideration, assuming | possess such a need, | try to live in a way enabling me to derive
joy from the possibility of communicating with another person through sculptures.

This way of thinking enables me to fully understand predisposition to conveying my thoughts by sculptures
accompanying me from the childhood. All artistic activities which | have undertaken are related to space
and derive from the will to shape my thoughts and emations. | was growing up surrounded by the beauty of
landscape, what definitely affected my particular sensitivity to spatial perception, significance of form.

Views of beautiful landscape, the richness of fauna and flora, evoked the emotions, reflection over the order and
harmony of nature, its laws, which do not govern, over inevitable temporariness of seasons, etc.

These considerations caused by observation and experience of nature are the strongest stimulus, the strongest
inspiration of search in sculpture. They deal with the man himself, beyond his physicality. | concentrate on
illustrating some states and emations, as well as on provoking considerations referring to human existence by
form. I try to cause form and contents, bound to each other in an inseparable way, commonly create a clear

Message.

My intention is to work out an undertaken subject, or a formal problem, in the best possible way, changing a point
of view, searching either for a variety of solutions, or for adequate synthesis of form.

Since I have undertaken aware attempts to create a message through form, they have shaped naturally into
cycles based on multiplying of shape. To my mind multiplying of form strengthens the message.

The power of message lies in multiplication, e.g. one drop of water grows to the range of symbol, a rain brings
a harvest, but a downpour a destruction..

The first time is usually admiration and revelation, but a multiplied activity becomes a routine..

A single stone is not a barrier, but multiplication builds a wall that cannot be forced..

| often wonder how a person in company of other people feels. Does he feel safe?
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Does he feel danger, or maybe alienation and loneliness in intensity of his own perception of the world?

Multiplication in the hands of an aware artist is a powerful tool with which he/she can confront the condition of
contemporary man.

Many great artists have made such attempts, e g. Andy Warhol created compositions based on multiplying the
same photo showing flag mass culture products; Jozef Szajna, used a motive of synthetic figure of man - an
anonymous figure filling the surface of paintings, not allowing to forget the extinction of thousands of peaple.

Magdalena Abakanaowicz places a threatening anonymous figure in a queue and pushes it into a crowd.

My aware choice of multiplying shapes is supported with my personal experience in the field of sculpture.

Most of my own sculptures are based on cyclic forms: one completes the other, or derives from it.

This is, in my understanding, the most optimal way to work out an undertaken subject in the best way.

Multiplication, which through multiplying shapes, constituted a fuller way of conveying the topics analyzed by me,
has naturally resulted from cyclic compositions.

HOW TO SPEAR THE SKY WITH A SCULPTURE?

The first cyclic composition "How to spear the sky with a sculpture?” [diploma at the Sculpture Department of
Arts Academy in Cracow), was inspired by the warks of Wtadystaw Hasior, and consisted of five vertical forms,

in ceramics technique with metal elements, competed with sharp shapes of causing anxiety triangles, lances,
aggressively pointing the sky. The title of the cycle is a paraphrase of Hasior's words, ‘How to spear the sky with

a sculpture?, there is no answer either in the books or among people - perhaps | a rock not broken yet, steel not
torn, or maybe somewhere between the light and shade. Because a pillar of lighted water, wind and voice, glass
and hair, stone and time, smoke and electric current, as well as every matter, which gives the shade and fire, can
be substance of art provided it is chosen, combined, torn or burnt by free and impudent fantasy” ("Hasior” Anna
Micinskal.

In my understanding, sharp forms were to symbolize a possibility to break through and learn what is hidden
to human eyes from human eyes, and left only for belief - a particular shortcut, as if you could naively and

symbolically stab the clouds with one sharp cut, aggressively break through and learn the mystery of universe.

These forms functioned in a group and the idea of combining them has become a starting point far the following
compositions, this time based on multiplication more cansciously.
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FEAR GENERATORS

In the cycle entitled “Fear generators” | created groups of forms resembling larvag, insects, worms, which
multiplied in enlarged scale formed herds.

Sculptures of dynamic character, pointed with metal or glass forms, equipped with spears, armed with
dangerous elements, could hurt with both their shape and material.

They constituted peculiar families of forms originating from the same mother-form, but expanded individual
features.

The sculptures were arranged in a way causing a viewer, entering a room, feel discomforted.

My intention was to introduce a man in the area occupied by aggressive, unpleasant shapes, to make him feel
threatened and hemmed in.

In order to achieve the intended effect | used multiplication.

Materials used - rough ceramic clay, rusty wires and sheet metal, sharp, unpolished glass - also emphasized
their aggressive character.

Sharp, glass shapes ready to hurt demand keeping distance; tiny as swarm of insects seem to spread a threat of
disease or epidemics;

long as snakes crawl out and wait for the right moment to bite a non-expecting potential prey;

inspired by a bullet — bewitch the power of killing in themselves, the history of human tragedies.

The sculptures function in ‘families’ of abjects having comman formal origin, they are arranged in groups
resembling herds or queues.

The idea of using multiplied forms originates from observation of nature and surrounding world, where bath in
nature and industrially manufactured the idea of multiplication appears.

The groups of forms expanded in such a way as to create the effect of huge mass pushing forward, lurking, ready
to attack.

Sharp forms destroying the illusory peace of everyday life, evoke the awareness of fragile foundations laying

at the basis of the world's law and order, instability of peace, care for the fate of future generations, our own
children, etc.
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Fear, worry, uncertainty takes real shape of sharp, fit to injure shapes, which not only symbolize negative
emotions but also bewitch power, peculiar threat potential.

Every human being is accompanied by different kinds of fear on different stages of life: fear of storm, or lack of
parental care in childhood, for difficulties of mature life cancerning various choices, care for children, a difficult
art of compromise, facing accidents and finally fear of what awaits us after crossing the border of death.

While working on this cycle | was accompanied by thoughts concerning absorbing the surrounding world:
fatalistic visions build in media, decadent moods, pace of life, professing materialism, lack of time to build inner
Quietness, spiritual order.

| focused on destroying the borders between real and unreal, on mingling of the real world with a virtual one.
We are getting used to watching tragedies of others “live’ simultaneously making ourselves comfortable on our
coaches in front of a TV set or computer screen.

The pace of life favours emational stupor, difficulties with experiencing exciternent appear, very little is able to
astonish us.

Based on such emotions, taken from the whole range of moods accompanying human life, | sketched shapes
being synonymous to fear and anxiety in my imagination.

Long hours spent over constructing, padding plaster forms with ceramic clay, constituted multi-dimensional
creative process, comprising both time devoted to work itself and concentration and reflection. Physically
existing sculptures constitute only visible fragment of experiences and emations, which accompanied, shaped
the problem of my consciousness. Time spent on realization of my intentions, is the time spent on my own,
devoted to my creativeness, resulting in broader view over reality, outdistancing everyday life, more profound
experiencing.

When thoughts turn into visible shapes, then the author can face a real embodiment of his/her emotions, see
them pictured.

A peculiar “catharsis” is done, clearance of emotions accompanying a creative process, or were its cause.
This is how the hope of creating a new man is born, a man free of obsessive thought being the cause of

undertaking a creative activity, a man stronger, ready to undertake new activity.

Facing the issue of fear (taken generally, but also in connection with your own fears and anxieties] in creative
process is a wonderful way to become aware of, learning and tame your own fears.

If someane possesses the ability to emotional perception of the world, he must consider the fact that his mental
structure is extremely sensitive to perceiving not only pasitive but also negative emations.
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This state which entitles an artist to create, often predisposes him/her to be more prone to negative experiences.
An artist’s studio often becomes a place where emotional balance is done.

GRASS, SEEDS, GRAINS

Not only does the nature affect us with its beauty, but also it explains the sense of life.

In busy contemporary world, it is precious to find time to commune with nature, to notice its beauty.

Nature calls us to care of its wellbeing, particularly because the process of its degradation, which we contribute
to, is pending.

The world of nature cannot be replaced with a concrete desert. We will find conciliation only in nature, greenery.

The nature its colours and shapes welcome to have a rest. Plants: trees, grass, seeds of identical provenance
work as calming enclave.

Phenomenon of genetically determined characteristics of fauna and flora creates a species.

Such a view over the surrounding nature lays the basis of consideration accompanying my work on the cycle
inspired by grains, grass and seeds.

Having exhausted the formula of aggressive shapes, whose task was to cause the viewer's discomfort, the
appropriate time has come to search for law, order and harmony...

At this time my perception and understanding of the world was changing - I left an extensive care about
everyday life matters behind, and household duties were no longer so absorbing. I could devote mare time to

myself, celebrating long hours spent in the studio.

| was inspired by meadow with its richness and variety of grass, which apart from being so different in shapes
and forms, constitutes homogenous, comforting area.

Every time I look through the window, | see boundlessness of fields and meadows. This view calms me down,
enables o rest.

Multiplying of shapes, accumulation of similar forms constituting a calm carpet of grass where tenderness, law
and order are weft and warp.
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A set of works consisting of multiplied forms was entitled “Grains” This time | aimed at using the benefits of
multiplying shapes to create order and harmony.

In the previous cycle chaos, accumulation, dynamic layout armed in sharp shapes were supposed to cause
the viewer's discomfort or even threat, in “Grains” cycle the role of multiplication is to create space, areas of
relaxation.

Multiplying of similar shapes, symmetrically placed shapes calms the eye of a viewer.

The material used to these compositions comes from nature.

It is paper, grass, sand, stones, its task is to imitate human friendly environment, where the rhythm of human life
goes with the rhythm of nature. invariability and rhytmicity of laws of nature are a guarantee of order and peace
for busy contemporary man. The world has been perceived as hostile and strange since its origins, however a
myth of Demeter and Persephone explained the rules of nature, and the world was no longer terrifying, it has
become stable and understandable: Persephone returns to her husband Hades, leaving the cruel winter on earth,

but when she returns the nature comes ta life, spring comes.

In this simple way it is easy to understand why plants die in autumn, why earth does not breed when winter
comes, and that spring follows first, and then summer.

If not for the mythical knowledge, saving the harmany of the world, the following winters might seem inevitable
end, whereas the nature instead of showing itself as life giving force, would be a fussy, hostile, incomprehensible

power.

Observing recovering nature, which turns from the state similar to death into full bloom, there is no way not to
notice that life is bound to death.

In the myth of Demeter and Persephane the grain symbolism is very impartant. It refers not only to agrarian but
also to life and death.

This symbolism has become the most crucial element of creating “Grains” cycle.

The essence of grain is that before grain gives the crap, is must die.

“Unless a kernel of wheat falls to the ground and dies, it remains only a single seed. But if it dies, it produces
many seeds. unless a kernel of wheat falls to the ground and dies, it remains only a single seed. But if it dies, it

produces many seeds.” [J 12,24)

Giving life it loses it. Though only this way it fulfills its role.
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This process creates a chance to create a new quality, different dimension, incomprehensible in the world of
seeds.

The seed has a potential which will reveal in the future.

The power of grain is enchanted both in itself, and the ground it falls on, what is reminded in the below quoted
parable.

Farmer's parable: Mt 13:3-0 " Then he told them many things in parables, saying: "A farmer went out to sow his
seed. 4 As he was scattering the seed, some fell along the path, and the birds came and ate it up. 5 Some fell
on rocky places, where it did not have much soil. It sprang up quickly, because the soil was shallow. 6 But when
the sun came up, the plants were scorched, and they withered because they had no root. 7 Other seed fell among
thorns, which grew up and choked the plants. 8 Still other seed fell on good soil, where it produced a crop—a
hundred, sixty or thirty times what was sown. 9 Whoever has ears, let them hear”

A seed cannot be wasted, it must be allowed to grow, taken care of in order to give crops.

The hidden power of seed, its potential enables to develop what is genetically coded in it.

Grain symbolism plays an important role, and has become the inspiration to creating the cycle.

It functions on different planes, as the origin of life, however, it has to lose life to give life.

It leads through death to life.

Grain has a hidden power. A parable of Zegota from Mickiwicz's “Dziady” may serve as an example. A vicious
Evil comes and wants to hide a handful of grain under the earth so that nobody can see it, but to his surprise
the seed grows in spring. Just as the faith and freedom in the characters of Mickiewicz's play, opposing the
occupation of foreign tyranny.

Gne cannat forget about the worth of grain, even hidden in earth it will grow.

It can function both literally and allegorically.

It can be a word, work and deed which bring fruit only in the future. Thanks to such understanding of seed
symbolism it is easier to explain something superficially senseless.

The role performed by grain is compared to death being a gate to a different, better world.
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Gain has rich symbolism | Christian religious philosophy and both literary and biblical examples illustrate its
crucial role.

Innocent, vulnerable, tiny shape comprises massive potential. An element of surprise is also important, as we are
never sure what grows out of it? What will the crop be?

Thus grain became a leading motive of my cycle of sculptures.

As the sculpture form it takes various shapes.

Some of the sculptures were entitled, some did not, their role is to create groups of particular character, they are
an element of composition through multiplying of shape. They create groups of forms, based on symmetry, in
order to create impression of peace, order, harmony.

GRAIN OF HOPE

Rolled form derived from full sphere, creates a closed system resembling the initial shape with its provenance.

This form fully reflects “grain’s philosophy” which | attempted to introduce quoting the above examples.

It is this form which fully shows the potential of seed, it is what potential contains everything, and is limited only
by imagination.

The form does not exist in the past.

It creates the space for imagination, it is focused on the futurel

Its closed shape seems to contain everything human imagination might expect.

In this covered shape there is hidden hope that it develops in what a recipient expects.

Dr M. Jankowska in the article entitled "A man as searching and deepening hope being” defines hope in

a following way, “.hope is natural state of human existence, it is a psychic condition, which enables us give

the meaning to life and activity. It is a factor activating and focusing human activities, because thanks to it

a man can efficiently undertake different aims, feel secure and expect fulfilling his aims, realizing his plans,
that all burden of life, success and failure, have sense and meaning. Human hope thus contains many planes
concerning its functioning and mental experience sphere. Hope refers to two realities. On the one hand it covers
everyday, earthly matters.. on the other hope reaches beyond death, which means it touches reality, that gives
ultimate sense to its burdens, diseases, suffering, ... A person full of hope crosses the borders of his existence
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and searches for the arigin of his existence. A man aims for understanding of his own ultimate destiny, but also
for everything he experiences and lives”

Following the attempt of defining and determining the role of hope in human life, we come across Juliusz
Stowacki's words, who in the poem entitled "My Testament” combines hope with heroism.

“But | beseech you - there is hope while there is breath.
Do lead the nation with a wisdorm's torch held high,
And one by one if needed be, go straight to death,

As God-hurled stones that densely over ramparts fly.”
(translated by Jarek Zawadzki, 2007)

Another outstanding poet, Czestaw Mitosz in the poem entitled "Hope” encourages to put effort into shaping and
experiencing hope mare profoundly and wisely, because it is then that you can notice maore of it

‘Hope is with you when you believe

The earth is not a dream but living flesh,
That sight touch, and hearing do not lie,

That all things you have ever seen here

Are like a garden looked at from a gate.

You cannot enter. But you're sure it's there.
Could we but look more clearly and wisely
We might discover somewhere in the garden
A strange new flower and an unnamed star.
Some people say we should not trust our eyes,
That there is nothing, just a seeming,

These are the ones who have no hopel..)

SEED OF LOVE

Love, a phenomenon difficult to define, feeling which causes love, suffering, which generates a wide variety of
human experience and behaviours, often inspires artistic activities in the fields of literature and art.

It is so exciting, that many fields of science, such as philosophy, psychology or religion, make an attempt to
define it. Undoubtedly, it is one of those feelings, which drives human activity in many areas of life with its

existence.

Love, apart from faith and hope belongs to three virtues, professing which, a man attempts to achieve eternal life,
providing he possesses such need.
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In Christian perception of the world, love is defined as “striving for good”, is regarded as the highest virtue and
a sense of human life.

St. Paul writes about love, Love is patient, love is kind. It does not envy, it does not boast, it is not proud.® It does
not dishonor others, it is not self-seeking it is not easily angered, it keeps no record of wrongs. ® Love does not
delight in evil but rejoices with the truth”

Although we come across thousands of definitions of love, Jesus words “Greater love has no one than this: to lay
down one’s life for one’s friends”. In my opinion this is the core of love. It is the essence of love towards anather
man. They contain the readiness of devotion of your own life in the name of this feeling. | was trying to illustrate
this non-material feeling through the form of my sculpture. | focused on equipping it with both male and female
elements. | treated this shape as a compilation of both sexes’ features to refer to relations between a man and
woman. The sculpture maintains seed convention, thus containing the potential of the development of the feeling
which can sprout and grow.

SEED OF FAITH

L) faith is accepting information, knowledge, preferences and their systems without personal verification [..)°
(Wikipedia). We believe due to different reasons, most commaonly because we do not have a chance to gain
necessary knowledge, or simply because the knowledge is impossible to find. It is difficult to verify or prove the
existence or non-existence of God. If we acknowledge that verifying all sorts of information would be a waste
of time and energy, than we would leave it all to our faith. "Now faith is confidence in what we hope for and
assurance about what we do not see. [Hebrews 11:1]

In Christian philosophy faith, hope and love are combined similarly to The Trinity, and faith lies in recognizing and
accepting God's Revelation, whereas hope and love derive from faith and are closely related with it and none of
them can exist on its own. Both a dictionary definition, which informs that “faith is a conviction that something
is true; trust towards uncertain things, not well known’ and its religious context ‘colloquial, belief about the
rightfulness of dogmatic claims based on acknowledgment they have been revealed by God" are based on
confidence in what cannot be examined. Faith provides a man with courage to act. “Without faith we stumble
over a blade of grass, with faith we move mountains”(Soren Kierkegaard).

Seed of hope is to my mind an open form which may contain everything which submits to faith. It is unexplored
space, symbolic, formed from white scraps of paper. White also possesses its symbolic meaning. "White
symbolizes perfection, (..} spirituality, revelation, redemption, salvation, resurrection, grace, eternity, festivity,
enlightenment, wisdom, brilliance, (.. innocence, purity, virginity, (..)" (W. Kopalinski “Dictionary of symbols’).
Sculpture form has symbolic meaning. It is an object whose task is to direct the viewer's thinking into the
direction determined by the title.
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DEVIL'S SEED

Composition entitled “Devil's seed” has a particular meaning for me.

Molly-coddle, scoundrel, scramp were my Grandparents” commaon words o relating to their ubiquitous
grandchildren, pronounced with smile and leniency, but sometimes with anger. But when grandchildren’s pranks

were ‘beyond imagination they used to call us “devil's seed”

While working on this cycle I was accompanied by these memaries, pictures of warm house of multigenerational
family house were brought to mind.

“Devil's seed” dominates over the remaining sets of sculptures (it's three meters high). Both expressive character
of forms and its size bring the idea of useless plant, thus harmful, aggressive in its extention. It is a weed.

Weeds often produce seeds able to long lasting maintenance in state of repose. They stay in this state as long
as they are not exposed to light or their shell is not injured. They diminish the crops on fields; they can even lead

to total choking of other plants depriving them of light, water and nutrients.

Destructive power of weed seeds may be compared to destructive actions and words of man.

PARCELS FROM AMERICA

Composition of several cardboard boxes showing their contents, refers to the situation of many families
concerned with emigration.

Inside each parcel there are symbolically placed badges of designer clothes, usually bought on sale, sent to the
families.

Those parcels are infrequently kind of compensation for e.g. father's absence. Lack of presence of a parent in
upbringing and development of a child leaves a stamp, which cannot be drowned by presents from abroad. Lack
of upbringing, authority, support cannot be replaced by designer gadgets sent in parcels.

GRASS

This title covers forms of different stylistics inspired by seeds and grass. All of them form a group inspired by a

meadow covered by many species of grass. Although they differ and represent various species, together they form
habitat of meadows and fields, not cared by a man.
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As soon as the crops are not seen to, it is replaced by freely expanding grass. Genetically coded seeds show their
power and grow into what is coded in them.

Artur Lundkvist compares human life to grass, which always revives, always grows.

SYMBOLICS OF SCULPTURE SUBSTANCE

I base my artistic activity on material, best matching the character of forms to be created. Sometimes, however,
the very substance inspires, on other times it entirely is subject to my vision. “Despieu always repeats: | look

as a watchman (..) therefore it see ms to me so stupid when people say he complied the material. If someone
is a master of his craft, he will make everything in every material, it is a matter of skillful hand; a man doesn't
comply to the material (), but he uses the material to what he saw, wanted and was able to convey”

(August Zamoyski "‘About sculpture’, article in Paris “Nike” p.160)

An artist usually matches the material to his visions, but nat infrequently the very material with its symbolic and
character influences an artist. A closer look on structure and influence of symbol will serve as a way to fully
understand symbolic meaning of sculpture substance. According to Wtadystaw Strazewski, the author of study
“Existence and sense” -"symbol as any other sign refers its recipient something beyond itself” "Symbol in itself
(is) a structure not completed and open”. Strozewski explains the meaning and role of symbol as a following:
“water in sacrament — a symbol of christening — is no longer ordinary water, however, thanks to participation in
supernatural reality one of its functions — washing dirt, is transformed into function of “washing off sin’. Water
does not possess this function itself. It has been granted wit it due to being transferred into a symbol” In the
same way as water is no longer ordinary water and gains new meaning, sculpting materials such as stone, wood,
clay, gain new meaning due to being transformed into a symbol.

Symbolism of Earth

God-Creator T.J formed a man® from the dust of the ground and breathed into his nostrils the breath of life, and
the man became a living being” (Genesis 2:7)

‘In myths about the origin of man his flash and bones are created from earth and clay, from dust and stones”
(Wt Kopalinski “dictionary of Symbols) ‘Greeks believed in the power of earth even stronger. Since the Earth is

a Mother, giving birth from its own substance, it means it is alive and all that comes from it is devoted to life”
(Dorota Forstner “the world of Christian symbolism’) August Zamayski refers to earth-clay unfavourably 7.J clay
favours negligence and atrophy in a way. Atrophy [..] of sensitivity and caution’

“Cursed the clay, in which everybody smears for comfort, damned mud” (Zofia Szanajca-Kossakowska

“Zamoyski’) Wtadystaw Hasiar talks about sculptures drawn from earth in the following way () | saw empty
humanlike graves - as if resurrection tracks. Two months later, | drew the cast from earth. | felt happiness
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because of successful experiment, but simultaneously | was shocked by this exnumation. Expressiveness of
sculptural shape drawn from the ground always guaranties an artistic surprise. This is as astonishment at the
sight of a tree torn out with its roots. Energy of biological form of surprising shapes appears.” (A. Micinska “Hasior’)

Symbolism of Tree

‘For the ancient a tree was a reflection of outer space, a symbol of life, the central point of the world. allegory of
constantly resurrecting nature. In Judaic Christian tradition it is a symbol of fruitfulness and harvest”
(Dorota Forstner “The world of Christian symbolism?)

‘() Moore didn't bother with accurate portraying of anatomic proportions, in the first place he wanted to preserve
a characteristic power of connections in a tree, with random flow of one element into another.”
(A. Kotula, P. Krakowski “Contemporary Sculpture’)

August Zamoyski characterizes a tree in a following way. A tree cannot be compared to nobility of marble and
granite, trees will always maintain a third class material. It is a material for decorative kind of sculptor, as
wood will never withstand bitts, it becomes then a tasteless rolled knob, although it will always be beautiful in
chic, what again disables creating a portray or nude.l..) the very fact that wood works and ruffles, that we don't
have it in big enough sizes, and thus we have to stick it together of some parts, that it isn't so durable, that it
cannot survive ages and even decades outside without negative effects — sentences this material, suitable
for decoration and interiors, to the second, or third place and no sculptor loving nature and the beauty of living
shapes of this material will ever use it because it doesn't offer any further possibility of expressing yourself.”
(A. Zamoyski "About sculpture’, article in Paris “Nike’ p. 148)

Symbolism of Stone

‘Stone indicates the existence of superhuman force and power.” It is “like meteorites] a symptom of God's
presence (the possibility of union between Skies and Earth (..)*

Stones are regarded as “The House of Lord” Gravestones are the sign of God's presence. Although .J in its
natural form (stonel is a picture of what is deprived of life, dead, without feeling, heavy” it is not a dead rock,
spirits of ancestors remain in it it is a symbol of condensed power and life. “Symbaolism of stone as a sign
of what is indestructible, everlasting, is also reflected in the way they are placed on graves’ Being strong and
durable material stone is suitable for immortalizing scripts worth commemorating, e.g. commemorative
plaques. Foundation stone plays a crucial role in building constructions. ‘Because of its durability, stability,
integrity it is a symbol of an ego unifying centre of personality, unity and integrity of a man.” [according to
Dorothea Forstner “The world of Christian symbolism’)

The functions of stone: protection of the dead (megaliths), a place of temporary stay of souls, testifies alliance
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between God and man, it is a symbol of “centre’, it is a sign of what is beyond human fate (cult stones).
(according to Foerster). Stone, more than other materials, makes one submit to its structure. H. Moore wrote in
1034, (] carving in stone, I wish to give my sculptures a form that nature imposes on stones” “Stone sculpture
should look like a stone. Making it similar to flash and blood, hair and dimples is equal to condescending to
circus magician’ (A Kotula, P. Krakowski “Contemporary Sculpture’)

August Zamoyski “always highlights natural artistic beauty of his material - marble (., granite (). Stone remains
stone, Zamoyski never denaturalizes stone”

"Stones! Lord, they are masterpiecel Who understands stones nowadays such as granitel How many varieties,
subtle differences are in itl How about basalt! Diorite! The harder it is the better!” Zamoyski wrote .J take a finger
and touch the lips of Greek head or your hand to touch antique hip and you will feel the forms, you cannot see,
but which make that leg so wonderful because those masters took days and weeks to chisel the depth of a sheet
of paper.”(A. Zamoyski "About sculpture’, article in Paris "Nike’, p. 148)

Symbolic indication of sculptural material allows to describe the contents, the authar was trying to convey,

more precisely. Raising sculptural material to the range of symbol enhances the final effect and significance

of a work of art. Matter of which a sculpture is made has thus crucial meaning. | use symbolically marked
materials e.g. ceramic clay, corroded metal elements, sharp glass. Roughness of fireclay structure rendered

the subject of “Fear Generators” a fuller way. The material favoured constructing forms unpleasant in reception,

it emphasized aggressive shape of forms. Compositions inspired by seeds and grass were made of material
which originates from nature such as paper, sand, stones, sticks. The fact that the material comes from recycling
is also important. On the one hand forms were inspired by nature, on the other material supports the nature, its
protection, it was reused what stays in accordance with ecology. Although many artists use modern technologies
which create new possibilities, they do not have such symbolic meaning as wood, earth-clay, stone.

CREATIVE DETERMINATION
The need to create something new must be so strongly felt that a man was able to submit everyday duties to it.
Willingness to note down your thoughts, commenting reality, or undertaking the task of constructing forms must

be stronger than other activity and activities undertaken in life.

Rollo May interestingly explains the very process of creation in his book “Courage of Creation”. He compares it to
a meeting, defined in the following way:

A meeting is a clash of two poles. A man during an act of creation is a subjective pole. The world is an objective

pole — it is a meeting of an artist or scientist with the world. One influences the other and neither can be
understood if the other is omitted”
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The essence of creative act understood as a meeting is further explained by the author, ‘A creative act is a
meeting. It involves a certain form of engagement. Trying to achieve one’s goal is in case of man a phenomenon
much more complex than will power. Trying to achieve one’s goal engages all levels of experience. It isn't enough
to want to gain the insight. It isnt enough to want to create. But you may want to give yourself to the meeting
with full engagement and devation. Deeper levels of consciousness are stimulated to the extent we get engaged
in the meeting.” If the engagement is full we speak about ecstasy, a state described in literature, assigned to an
artist in creative passion.

A man who creates is a field of a battle of consciousness and the knowledge about the world, and this "new
thing”, a perspective struggling to come into being. A new idea is often accompanied by a whole range of
emotions, from fear and uncertainty to joy and euphoria.

The author of “Courage of creation” emphasises author important aspect, often not associated with creative
process. These are the borders. “For creativeness borders are in fact indispensable, since a creation act arises
from a fight of man against everything that limits him.

The awareness itself arises from realization of your limitations. Human consciousness is a distinguishing feature
of our existence: we wouldn't have developed it but for our limitations. Consciousness is sense arising from
dialectical conflict between possibilities and limitations. Limitations are just as necessary as river banks, without
which waters would flood the earth and as an effect there would be no rivers at all - so a river is a result of
conflict between flowing water and river banks. In the same way limitations are indispensable for art to be born.

Art is born as a result of conflict between spontaneity and limitations, which (like river] shape spontaneity in
different forms, as this is a form which is a essential element of a work of art — painting or poem.”

| was trying to present crucial contents which influence my artistic activity. Both the awareness of sculptural
material symbolism and the role of multiplication help me shape my own emotions and considerations. They
constitute the strongest stimulus influencing my courage to undertake creative activity.

| presented the most important inspirations: nature and man with his emotional experiencing the world;

| described the kind of depicting which accompanies me most often, that is forms based on multiplying the
initial shape, and | focused on material symbolism. The role of material symbolism (earth-clay, tree-wood, stone)
a symbol as a reference in sculpture (e.g. seed of faith, hope, love, etc) have always been important for me. | have
made an attempt to define inner courage which enables man to create. Through the analysis of the above issues,
I have tried to understand my own artistic activity, and thus to understand myself.
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