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Wstep

Prowadze swoje rozwazania ze $Swiadomoscig pewnej subiektywnosci
w postrzeganiu rzeczywistosci. Miejsce urodzenia w konkretnym miejscu i czasie,
kraju, srodowisku, w danej sytuacji historycznej, stanowi element ksztattujgcy
Swiadomos¢ postrzegania i rozumienia kultury. Wychowanie i ugruntowanie swojej
postawy w konkretnym kregu kulturowym powoduje jednak niemoznosé
obiektywizacji i catkowitej uniwersalizacji wnioskow. Wszystkie pytania, problemy
i rozwazania odnoszg sie do znanej i ,oswojonej” postaci filozofii, kultury i sztuki.
Ta swiadomos¢ pozwala na zauwazenie réznorodnosci w sposobach postrzegania
i budowania kultury. Wartosci, ktore w moim $wiecie uznane sg za podstawowe
i wiasciwe, niekoniecznie muszg takie pozostawa¢ w innych (np. nieeuropejskich)
kregach kulturowych.

Tytut mojej rozprawy doktorskiej dotyczy tworczego poszukiwania i jego
ewentualnych granic w odniesieniu do wtasciwosci materii rzezby. Stawiam sobie
pytania dotyczgce tworczosci, zwtaszcza w relacji dzieto — twérca, w kwestii stopnia
autonomii tworczej artysty, wynikajgcej z samego mechanizmu procesu twoérczego.
Interesuje mnie réwniez element weryfikacji wtasnych zatozen, jaki towarzyszy
aktywnosci tworczej, a takze mozliwos¢ dokonania oceny jakosci powstatych dziet
czy ewaluacja poziomu uzdolnienia twoércy. Ocena czesto relatywna, jest jednak

procedurg opierajgcy sie o kryteria poszukujgce w dziele wartosci.



W rozdziale | staram sie wprowadzi¢ czytelnika w schemat pojeciowy, ktorym
sie postuguje, doswiadczajgc i piszac o twoérczosci. Sposdb uzycia i odniesienia sie
do poje¢ majgcych na celu zobrazowanie doswiadczen artystycznych moze byc¢
sprawg wysoce indywidualna.

Rozdziat Il dotyczy genealogii mojej twérczosci. Opisuje tendencje artystyczne
w sztuce XX wieku, ktére stanowig inspirujgce podtoze moich osobistych dziatan.
Nawigzanie do historii sztuki jest istotnym elementem okreslajgcym zrédta mojej
postawy artystyczne.

W nastepnej czesci rozprawy rozwazam zagadnienie granic tworczosci — ich
rodzaje, wptyw na dziatalnosS¢ artysty i na proces powstawania dzieta. Staram sie
dokonac autorskiej syntezy ogolnych tendencji w rozumieniu i definiowaniu istoty
ograniczen sztuki w obliczu przewarto$ciowania, jakiemu ulegta w XX wieku.

W rozdziale IV opisuje moje doswiadczenia z zakresu budowania formy
rzezbiarskiej w oparciu o konwencje przyjetej metody pracy oraz o zwigzane z nig
zatozenia ideologiczne. Mozliwos¢ przeobrazania wartosci jest jednym z elementéw
konstruujgcych mojg metode ksztattowania obiektu rzezbiarskiego. W kazdym
kontakcie z materig rzezbiarskg uswiadamiam sobie bogactwo ekspresiji plastycznej
pospolitych przedmiotéw.

Podejmuje prywatng prébe zautonomizowania iwyodrebnienia sztuki
niezaleznej w stosunku do otaczajgcej rzeczywistosci artystyczne;.

Moje rozwazania sg tylko sygnalizacja pewnego problemu, bedacego

przedmiotem zainteresowania tworcow w réznych kontekstach. Nie stawiam sobie za



cel stworzenia ogdlnej metody kreowania dzieta czy uniwersalnego sposobu
rozumienia sztuki, poniewaz uwazam, ze proces tworczy oraz podejscie do sztuki sg
sprawami wysoce zindywidualizowanymi. Rozwazam jedynie mozliwosci, fizyczne
i metafizyczne, jakie daje artyscie i odbiorcy szeroko pojeta materia rzezby.

Opisuje te zagadnienia, opierajgc sie na obserwacjach innych twoércéw, ale

przede wszystkim na wlasnych doswiadczeniach.



Schemat pojeciowy

Uwazam, ze kazdy cztowiek, a zwlaszcza artysta, posiada wtasne odniesienia
do ogodlnie przyjetych znaczen stow i stosuje je w réznym kontekscie. Aby zostac
zrozumianym w dyskusji, nalezy odwota¢ sie do sposobu, w jaki dane stowo czy
pojecie opisuje mysl, stosownie to wyjasniajgc. Okreslenie podstawowych znaczen
oraz witasnych sposobow rozumienia pojeC i wyrazen uzytych w odniesieniu do
zjawisk dotyczacych procesu twoérczego oraz sztuki pozwoli na zbudowanie
schematu pojeciowego, ktéry moze przyczyni¢ sie do lepszego zrozumienia
rozwazanego przeze mnie problemu.

Jednym z podstawowych pojec, do ktérych sie odnosze, pojawiajagcym sie
w temacie niniejszej rozprawy, jest materia. Materia w fizyce traktowana jest jako
ol---] 0got przedmiotow fizycznych poznawalnych za pomocg zmystow lub
istniejgcych obiektywnie, tj. niezaleznie od poznania”!, w filozofii z kolei jest to ,[...]
pojecie z dziedziny ontologii metafizyki oznaczajgce rodzaj bytu jedynie istniejgcego
lub jednego z istniejgcych, bedacego racjg wielosci, podzielnosci, poznawalnosci
oraz zasadg ograniczenia i indywidualizacji $wiata”2, a takze ,[...] to, co jest
przedmiotem opracowania artystycznego, naukowego bgdz literackiego; tworzywo;

materiat; treS¢”3. Pojecie to odnosi sie takze do zagadnien z dziedziny astronomii

' M. Banko (red.), Wielki stownik wyrazow obcych, Warszawa, PWN, 2005, s. 795.
2 |bidem.

3 Ibidem.



oraz biologii. W sztuce maferia czerpie po czesci ze wszystkich wymienionych
znaczen w zaleznosci od dyscypliny oraz metody pracy przyjetej przez tworce.

Materia rzezby jest tozsama z tworzywem, materiatem rzezbiarskim oraz
z warstwg tresciowg, symboliczng dzieta, kontekstem. Stanowi wszystko, z czego
dzieto moze sie sktada¢, w odréznieniu od istoty Scisle okreslonego materiatu,
ktorego sktadowymi sg czastki i pierwiastki. Czesto moze by¢ okre$lona jako materia
prima, czyli prasubstancja, pierwsza materia. Jej istote moze stanowi¢ mysl czy
przeczucie dzieta lub inspiracja, ktéra stoi u poczatku tworzenia.

Materiat jest tym, z czego sie wytwarza lub z czego sie sktadajg albo powstajg
jakies elementy lub catosciowe obiekty. To element skiadowy materii, okreslona

substancja posiadajgcg konkretne fizyczne cechy. Jak méwi Wiadystaw Strozewski:

Materiat dzieta to co$ innego niz jego materia rozumiana jako nieuksztattowane
tworzywo, z kidérego dzieto ma zosta¢ wykonane. Ale juz w nim, w tworzywie,
zawierajg sie jakosci, z ktorymi artysta od poczatku musi sie liczy¢, swiadom, ze
w jakims stopniu pozostang one w dziele*.

Z materialtem wigze sie pojecie semantyki, ktére w swoim podstawowym
znaczeniu odnosi sie do jezykoznawstwa. Zadanie semantyki lezy w zakresie,
ktérego przedmiotem jest analiza znaczen wyrazéw. Semantyka zajmuje sie rowniez
badaniem zwigzkéw pomiedzy wyrazeniami jezyka a przedmiotami, do ktérych sie

one odnoszg.

4 W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakdw, PWM, 1983, s. 96.



Termin semantyka doskonale odpowiada potrzebie okreslenia jezyka rzezby.
Pozwala na opisanie relacji miedzy znaczeniem podstawowym materiatu
rzezbiarskiego (np. przedmiotu) a jego znaczeniem w konkretnej wypowiedzi
plastycznej, taczacej rdézne materialy. Semantyka jako pojecie w znaczeniu
badawczym czy poznawczym pomaga okreslic wzajemne relacje pomiedzy
elementami formalnymi i symbolicznymi zawartymi w dziele.

Elementem umozliwiajgcym scalenie elementow dzieta jest forma czyli jeden

z podstawowych termindw teorii sztuki; jest wieloznaczny. Utrzymat sie od czaséw
rzymskich. Wyraz ,forma” przejeto wiekszo$¢ nowozytnych jezykdéw. Wyraz ten bywa
rozumiany jako forma widzialna lub szerzej, w odniesieniu do form literackich.

W sztukach wizualnych ,forma” najczesciej oznacza ksztatt zewnetrzny dzieta — czyli
zespot plam barwnych, linii, ptaszczyzn, bryt, faktur, - bedgcy zmystowo dostepnym
przekazicielem tresci, bgdz: uktad tych plam, linii, bryt itd., czyli okreslong organizacje
tworzywa, z ktorego dzieto powstato. > Wiasciwosci stanowigce

o ukfadzie, ksztaicie, kolorze sg wazne w momencie budowy i odbioru konkretnego

obiektu, poniewaz stanowig podstawe do jego interpretaciji.

Aby uzyska¢ w pracy wszystkie wymienione wyzej elementy tresciowo-
symboliczne, niezbedna jest kompozycja. To jednolita catoS¢ wizualna Swiadomie

stworzona w dziele sztuki dzieki kontrastowaniu, harmonizowaniu i akcentowaniu

5 Brickner A., Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa, Wiedza Powszechna, 1970.
Tatarkiewicz W., Dzieje szesciu pojeé, Warszawa, PWN, 1988.



plastycznych $rodkéw wyrazu, takich jak: bryty, linie, strefy waloru i barwy. Wyrdznia
sie dwa zasadnicze typy kompozycji: otwartg i zamknieta. Kompozycja otwarta daje
sie w wyobrazni kontynuowaé przestrzennie. Kompozycja zamknieta, zazwyczaj
zrownowazona, statyczna, tworzy wrazeniowo ograniczong, zwartg catosc, ktorej
elementy cigzg ku zaakcentowanym kluczowym punktom uktadu®.

We wspdtczesnej sztuce kompozycja nie musi funkcjonowa¢ wedle Scisle
okreslonych regut, wypracowanych przez wieki. W dzisiejszej sztuce istnieje duza
dowolnos¢ w doborze materiatu i mozliwosci operowania nim. Przede wszystkim
w twdrczosci bazujacej na abstrakcyjnym uktadzie elementow komponowanie wigze
sie z indywidualng intuicjg artystyczng. Kompozycja staje sie w takim przypadku
pojeciem otwartym, odnoszgcym sie bezposrednio do metody pracy i przyjetej przez
tworce konwenciji artystycznej. Wybdr w tym zakresie jest w zasadzie nieograniczony.

Wszystkie te pojecia powigzane sg z kluczowym elementem twdrczosci, jakim
jest zagadnienie poszukiwania, ktére spaja wszystkie procesy tworcze zaréwno pod
wzgledem formalnym (kompozycyjnym), jak i semantycznym i aksjologicznym.
Poszukiwanie — szukac — od XV wieku zastgpito prastowianskie iskafi, w zachodniej
Stowianszczyznie przejete z niemieckiego suchen, co tgczone jest z greckim
hégeomai ‘przywddca’ i facinskim sggax ‘ostromyst’”.

Termin poszukiwac we wspoétczesnym uzyciu odnosi sie do prac badawczych

prowadzonych przez naukowcow w celu odkrycia nowych faktéw lub czego$ dotad

6 K. Zwolinska, Z. Malicki, Maty stownik termindw plastycznych, Warszawa, Wiedza
Powszechna, 1993.

7 A. Bruickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa, Wiedza Powszechna, 1970.



nieznanego. Poszukiwanie oznacza réwniez starania jednostki, aby sie czego$
dowiedzie¢ lub co$ osiggnacs.

Twdrczos¢ nieustannie wigze sie z poszukiwaniem — czegos$ catkiem nowego
lub tez czesto nowego w starym. Jest ona badaniem mozliwosci i wielowymiarowych
doswiadczen.

Stowa twor, tworzyc i liczne ztozenia: wytwor, przetwor, tworzywo, tworczy —
w jezykach stowianskich zachowaly litere ,0”, podczas gdy w innych jezykach
wystepuje pierwotny czasownik z ,e”, np. w jezyku litewskim: twérti ‘chwytac’.

Potaczenie znaczenia stowa tworzyc¢ z chwytac pokazuje oblicze tworczego
poszukiwania obecne w umiejetnym chwytaniu i przetwarzaniu mysli oraz
spostrzezen dotyczgcych zaréwno swiata materialnego, jak i $wiata idei.

Kolejnym pojeciem istotnym dla opisania moich doswiadczen artystycznych
jest elementaryzm. Jest to kierunek proklamowany w 1926 r. przez Theo van
Doesburga (na tamach czasopisma ,De Stijl"), zgodnie z ktérym sztuka powstaje
z wtasciwych elementéw. Zaktada wprowadzenie do kompozycji obrazu
przecinajacych sie pod katem prostym linii skosnych. Obok dynamizmu
charakterystyczna dla elementaryzmu jest akceptacja czynnika zaskoczenia'©.

Termin ten moze by¢ rownie dobrze stosowany do okreslenia zagadnien
dotyczacych rzezby — w odniesieniu do sfery operowania przedmiotem znalezionym

(podstawowym, elementarnym), w ktérego cechach fizycznych dostrzegana jest

8 B. Dunaj (red. nauk.), Sfownik wspdfczesnego jezyka polskiego, Warszawa, Reader’s Digest, 1998.
9 A. Bruckner, op. cit.

10 K. Zwolinska, Z. Malicki, op. cit.
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warto$¢ plastyczna, mozliwa do wykorzystania w dalszych etapach komponowania.
Waznym determinantem jest w tym przypadku element zaskoczenia w kontakcie z
materiatem znalezionym, ktory poprzez swoje wtasciwosci niejako wyznacza dalszg
droge w procesie tworczym. W tym miejscu to tworzywo — materiat staje sie
podstawowym elementem dzieta. Zasada nierozerwalnosci formy i tresci zostaje
ztamana. Dzieki elementarnemu spojrzeniu na materiat, to tworzywo staje sie trescig
dzieta. Materiaty i ich wzajemne, semantyczne relacje, w zaleznosci od danego

uktadu stanowig o jego przestaniu.

11



Zrodta

Istotng dla mnie sprawg jest poznanie historii, poprzednikdw i wyznaczenie
momentu pojawienia sie rewolucji technologicznej w sztuce, ktora siega poczatku
XX wieku, towarzyszac konstytuowaniu sie ruchéw awangardowych. To pozwoli na
okreslenie akcentéw zaznaczonych wczesniej i mozliwych do pogtebienia w obecnym
czasie.

Wiadystaw Strézewski pisze o tym, ze w dziataniu tworczym istnieje mozliwosc
rozwoju uprzednio zapoczatkowanych tendencji w sztuce i ich dopetnianiall.
Stwierdzenie to nawigzuje do mojej decyzji o wyborze drogi twdrczej, ktora
w pewnym momencie skierowata sie ku subiektywnej sztuce abstrakcyjnej oraz ku
ekspresjonizmowi abstrakcyjnemu.

W sztuce wspotczesnej dokonat sie przetom ikoniczny, polegajacy na
oczyszczeniu pojecia obrazowosci z tresci nasladowczych. Pojawienie sie sztuki
nieodtwérczej przyniosto Swiadomos¢ odrebnosci pojecia dzieta sztuki od roznie
pojmowanej rzeczywistosci pozaartystycznej. Nowatorskie definiowanie sztuki stato
sie zasadg dla znaczacej czesci artystow XX wieku. Wobec obfitosci wydarzen,
przewartosciowan, nowych koncepcji, nieporownywalnych w swoim bogactwie
i tempie pojawiania sie z zadng poprzednig epokg w sztuce — definiowanie sztuki

stato sie samym aktem tworczym. Moim zdaniem niecelowe i chyba niemozliwe jest

' W. Strézewski, op. cit.
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wyciggniecie ostatecznego wniosku co do ksztaltu i istoty sztuki XX-wiecznej
i obecnej. Podejmuje jednak probe okreslenia genealogii wtasnej postawy tworczej.

Przedmiot znaleziony, gotowy — ready-made — zostat odkryty dla sztuki przez
surrealistow, dadaistéw: Marcela Duchampa, Pabla Picassa, Kurta Schwittersa,
Maxa Ernsta i innych.

Rewolucyjne decyzje M. Duchampa czy P. Picassa sg przyktadem
radykalnego przewartosciowania dotychczasowych poje¢. Wybierajg oni przedmiot
gotowy, majgcy do tej pory swojg konkretng funkcje, i stawiajg go w znaczeniowo
nowej sytuacji. Obiekt ten na mocy artystycznego sprawstwa staje sie obiektem

sztuki, dostaje nowg tozsamosc jako obiekt kultury.

Fot. 1. Marcel Duchamp, Fontanna, 1917
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Intuicja artysty, wnikajgc w zjawisko réznorodnosci istnienia, poszukuje jego
tajemnicy. Sztuka jest owocem tych poszukiwan, a ich skuteczno$¢ wyznacza dla
kazdego przypadku dzieta sztuki inne jakosci. Potgczenia, kombinacje, montaze -
asamblaze, manipulacje przedmiotami znalezionymi lub wybranymi wprowadzity
mozliwos¢ uzycia wszelkich mozliwych srodkéw wyrazu, co wigzato sie z rozbiciem
tradycyjnych zasad kompozycji i ksztattowania plastycznego. Techniki takie jak
collage, czyli uktad gotowych elementéw, umozliwity zderzenie réznorodnych
rzeczywistosci, wywotujgc wczesniej nieznane wartosci plastyczne. Sztuka staneta
w obliczu otwarcia na nieograniczone zrédta tworzywa i srodkow wyrazu.

Réznica pomiedzy przedmiotem gotowym a np. kawatkiem drewna czy
blokiem kamienia polega zasadniczo na tym, ze ten pierwszy ma juz pewne
okreslone znaczenie. Artysta, postugujgc sie takg juz uformowang materig,
wykorzystuje wszystkie jej mozliwosci, rodzaj tworzywa, z jakiego powstata, jak
i sposbb jego uksztaltowania. Artysta podejmuje decyzje o dalszej kompozycji lub
uznaje zastang sytuacje formalng za wiasciwg i wartosciowg. W tego rodzaju
dziataniach drogg wyboru — decyzji artysta pozbawia przedmioty ich racjonalnej
funkcji, nadajgc im nowg irracjonalng przestrzeh. Powstaje pewnego rodzaju napiecie
pomiedzy zastang funkcjg obiektu a jego nowg sytuacjg Swiadomosciowg. Uznanie
zwyczajnego przedmiotu za dzieto powoduje lawine reakcji ideowych. Podczas
wyboru przedmiotu widaé, ze najwazniejsze decyzje formalne zostaty juz podjete.

Wartosci wyrazowe obiektow sg tak sugestywne, bogate i wielowymiarowe, ze

14



wystarczy dopuscic je do gtosu, pozwoli¢ na wyzwolenie z dotychczasowej oswojone;j

istoty. Dokonanie spojrzenia i podjecie decyzji sprawia, ze staje sie to mozliwe.
Sztuka collage’'u okazata sie niewinnym preludium, ktére doprowadzito do
uznania absolutnie kazdego kawatka materii za potencjalny element tworzywa
sztuk wizualnych. Elektronika dostarczyta nieoczekiwanych zrodet nowych
dzwiekéw, o trudnych uprzednio do wyobrazenia barwach i mozliwosciach

analizowania i syntetyzowania. Poszukiwanie precedenséw dla zniewolenia

wystepujacej tu nowosci bytoby trudem daremnym.

A powtérzmy raz jeszcze, ze ani bezposrednie zrodto tych dzwiekdw (aparatura
elektroniczna), ani jakiekolwiek ich zewnetrzne uwarunkowania nie sg tym

samym co one'2,
Elementy zwigzane z przywotanymi kierunkami i tendencjami odnajduje w twdrczosci
takich artystéw jak: Pablo Picasso, Tadeusz Kantor, Marcel Duchamp, Wiadystaw
Hasior, Robert Rauschenberg, Marian Kruczek, Magdalena Abakanowicz.

W pracach wymienionych artystbw odczytuje istniejacg autonomicznie
ekspresje formalng, ktora jest wynikiem ich osobistych decyzji artystycznych. Mam tu
na mysli odpowiedni dobor materiatdw i ich potgczenie w uktady kompozycyjne
w przestrzeni i na pfaszczyznie. Wyraznie widoczne jest rowniez zainteresowanie
cztowiekiem, jego kondycjg egzystencjalng oraz indywidualne podejscie do standéw

mentalnych, odczuc i przezyc.

12 |bidem, s. 70, 71.

15



Moja dziatalnos¢ w zakresie abstrakcji subiektywnej i ekspresjonizmu tgczy sie
z podejmowaniem decyzji dotyczacych kwestii formalnych w rzezbie. Chodzi tu
zaréwno o przedmioty znalezione odnoszace sie do ready-made, jak i o elementy
bedace wynikiem pracy w obrebie klasycznego warsztatu budowania formy
rzezbiarskiej, ktory réwniez wykorzystuje. Przedmioty znalezione stanowig pretekst
do wejscia w kompozycje wieloelementowe tgczgce w sobie te cechy. Moje prace
stajg sie w ten sposéb asamblazami zespalajgcymi rézne materiaty i konwencje.
Réwnoczesnie w sposob abstrakcyjny odnoszg sie do cziowieka i jego delikatnej
struktury emocjonalnej, poddawanej czesto rozmaitym prébom ze strony otoczenia.

W poezji odpowiednie zestawienia stow budujg wartos¢. Rzezba réwniez
posiada takie mozliwosci. Potgczenia materiatdbw i kompozycia w swej
wieloznacznosci sg baza, na ktorej kazdy odbiorca poprzez interpretacje moze

zbudowac swoj wiasny swiat odniesien.
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Granice tworczosci

Istotnym elementem analizy twodrczosci sg jej granice, czyli ograniczenia
psychologiczne, socjologiczne, fizyczne oraz formalne. Sg one w istocie niezbedne,
bowiem sam akt tworczy wyrasta ze zmagahn cztowieka ze wszystkim, co go
ogranicza i otacza. Swiadomo$¢ istnienia granic nasuwa pytania: gdzie one sie
znajdujg? jak je zdefiniowac? czy istnieje mozliwos¢ ich przekroczenia, a co za tym
idzie, co jest dalej i czy po przekroczeniu jednych pojawiajg sie nastepne?

Cziowiek, dokonujgc aktu kreacji, pokonuje swoje kolejne niemoznosci czy
ograniczenia. Proces ten zauwazalny jest od poczatkow istnienia sztuki i wigze sie
z aktualnym stanem wiedzy i kondycjg mentalng cztowieka. Rozwdj sztuki oparty jest
gtébwnie na przekraczaniu doswiadczen, poczynajgc od konceptualnych, a co za tym
idzie — formalnych, az po technologiczne. Wigkszo$¢ wspotczesnych zjawisk
artystycznych ma zwigzek z technologia, ktérej obecnos¢ umozliwia doskonalenie
metod pracy, jak réwniez budowanie nowych, niedostrzegalnych wczesniej koncepciji.
Historia pokazuje istniejgcg u artystéw potrzebe ciggtego poszukiwania na wielu
ptaszczyznach, co owocuje coraz to nowymi odkryciami, zaréwno od strony
koncepcyjnej, jak i technologicznej.

Ograniczenia fizyczne tatwo zdefiniowaé, poniewaz sg w jakim$ sensie
okreslone. Smieré ogranicza tworce ostatecznie, a choroba czesto zaweza pole
widzenia, koncentrujgc je na cierpieniu i zniechecajgc do podjecia tworczych dziatan.

Czesto po zwalczeniu tego typu przeszkod cziowiek, bedac pod wptywem silnych
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emocji z nimi zwigzanych, podejmuje wyzwanie tworzenia, wynikajgce z potrzeby
ostatecznego uwolnienia sie lub sprzeciwu wobec dotykajgcych go fizycznych
przeciwnosci.

Bardziej interesujgce sg ograniczenia metafizyczne, zwigzane z miejscem
pochodzenia, sytuacjg historyczng czy kulturowg — na ktére nie mamy zadnego
wptywu. Jest niewatpliwie prawda, ze w pewnym stopniu mozna wyjS¢ poza te
ograniczenia. Dotyczy to jednak tych, ktorzy juz na poczatku drogi zdadzg sobie
z nich sprawe i zaakceptujg taki stan rzeczy.

Dzieto sztuki nigdy nie powstaje ,z niczego”. Przeszto$¢ i orientacja w temacie
innych postaw artystycznych w bardzo wielkim stopniu oddziatujg na budowanie
kolejnych. Obcigzenie kulturowe ma istotny wptyw na rozwdj dziatalnosci tworczej.

Zobrazowanie granic tworczosci z punktu widzenia wtasnych doswiadczen
artystycznych jest wazne — ze wzgledu na proces budowania postawy artystycznej
poprzez dokonanie wyboru drogi twoérczej. W pewnych przypadkach wybor moze
zaistnie¢ jako swiadomy i celowy, by¢ moze kierowany poczuciem bezpieczenstwa.
Czasem jednak pozostaje Swiadomie otwarty na to, co nieznane. Zwigzane jest to ze
stopniowg selekcjg spektrum dziatah w zakresie budowania formy i koncepciji
problemowej. Artysta samodzielnie dokonuje pewnego rodzaju zawezenia, w ktérym
otwierajg sie dla niego nowe mozliwosci. Mozna by to nazwac¢ ograniczeniem
otwierajgcym. Ramy, jakie nakfada na siebie tworca, pozwalajg dziata¢ w obrebie
danego terytorium. Jednak po pewnym czasie to pole nie jest wystarczajgce

i narzucone wczesniej ograniczenia pozwalajg na ich przekroczenie z odczuciem
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progresu (mimo ze postep czasem nie wystepuje — uzyskuje sie go drogg kolejnych
préb). Gdyby zabrakto elementu wprowadzania osobistych ograniczen, wtedy
poczucie ,wszechmozliwosci” w zakresie kazdego tematu byloby w stanie
obezwtadni¢ artyste, stwarzajgc bariere trudng do pokonania. Wybor jakiegos
przedmiotu zainteresowan zaweza pole dziatania w jego obrebie, co powoduje

rozwoj koncepcji formalno-ideologicznych z nim zwigzanych.

Forma

Jednym ze sposobdw okreslenia granic twdrczosci moze by¢é omowienie
postrzezeniowych aspektow dzieta, czyli jego formy. Dziatanie tworcze powstaje na
styku pewnego rodzaju konfliktu pomiedzy spontaniczng, wyobrazeniowg wizjg
artysty a ograniczeniami, jakie stawia swiat materialny. Forma stanowi ramy
i strukture dziatania rzezbiarskiego. Sama forma jest podstawowym elementem
dzieta sztuki. Zasadniczo odnosi sie to do wszystkich dziedzin w zakresie
klasycznego warsztatu, jak rowniez wszelkich dziatan wychodzgcych poza te ramy.

Whnikliwa obserwacja, np. wybranego przedmiotu, doprowadza do odkrycia
nowych, gtebszych tresci, ktérych ,nie byto” wczesniej. Zastana forma stuzy zatem
pomocg w odnajdowaniu nowych, ukrytych znaczeh. Wyobraznia i interpretacja
dziatajg w potaczeniu z forma.

ArtySci sa ludzmi, ktérzy wytworzyli w sobie szczegdlne zdolnosci
dostrzegania nowych zjawisk. Zazwyczaj majg potezng wyobraznig, a jednoczesnie
ich poczucie formy chroni przed popadnieciem w sytuacje katastroficzng, w ktorej

kazdy napotkany element stawatby sie dzietem. Wyczucie formy pozwala na
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intuicyjne dostrzezenie tego, co wartosciowe plastycznie. Ludzka wyobraznia reaguje
btyskawicznie, wypetniajgc kazdg przestrzen, by nie pozostata zadna luka. Wida¢ to
w zjawisku okreslanym jako horror vacui, czyli lek przed pustkg. Ta cecha w pewnej
mierze jest naturalnym stanem, gdyz w Swiecie przyrody kazda nowo powstata wolna
przestrzen zostaje natychmiast wypetniona. Artysta, jako jednostka szczegodlnie
uwrazliwiona, Kierujgc sie swojg potrzebg tworzenia, probuje wypetni¢ przestrzen
czyms, czego wedtug niego brakuje. Wyraza sie to w tesknocie za tym, by nasz swiat
odpowiadat ludzkim potrzebom, pragnieniom i wyobrazeniom o stanach idealnych.
Szczegdlne znaczenie nieskrepowanej wyobrazni i fantazji w procesie tworczym
podkreslat Witadystaw Hasior, sytuujgc te cechy u podstaw istnienia kazdego
dziatania tworczego.

Bo stup przeswietlonej wody, wiatr i gtos, szkto i wiosy, kamien i czas, dym i prad,

wreszcie kazda materia, ktéra daje cien i ogien, moze by¢ tworzywem sztuki, pod

warunkiem Zze wybierze je, potaczy lub rozerwie albo spali wolna i zuchwata

fantazja. Zeby fantazje zmaterializowa¢ w cudowne zjawisko [...] nalezy najpierw

rozdmucha¢ pozar w wyobrazni tg iskierka, jaka istnieje w stowie sztuka’s.
Potrzeba formy jest sposobem na odnalezienie jezyka, ktéry w aktywny
sposOb pozwala na poszukiwanie i obrazowanie sensu w kazdym doswiadczeniu,
zaréwno na gruncie estetycznym, jak i poznawczym. Budowanie nowych zestawien,
jakoséci, a przez to tez wartosci, pozwala na nieustanne przekraczanie

wczesniejszego doswiadczenia nie tylko na gruncie wilasnych dziatan, ale rowniez

13 W. Hasior, Moje marzenia, ,Polska” 1973, nr 8, s. 5-6, za: J. Chrobak (red.), Wfadystaw
Hasior — europejski Rauschenberg?, Krakéw, MOCAK, 2014.
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doswiadczen poprzednich pokoleh. Ewolucja sztuki, podobnie jak ta w Swiecie
przyrody, umozliwia wytworzenie sie nowych gatunkéw, ich rozwéj i dostosowanie sie
do aktualnych warunkow i potrzeb. Poprzez demonstracje wyobrazni za pomocag
formy pojawia sie mozliwoS¢ nowego spojrzenia na pozornie rozwigzane juz
zagadnienia. Dokonywanie przewartosciowan i nowych wyboréow wyzwala proces
myslowy aktywnie uczestniczacy w rozwoju cztowieka.

O poznawczej mozliwosci i potrzebie kreowania nowych form pisze Rollo May:

Przez pozadanie formy rozumiem pewng naczelng zasade rzgdzacg ludzkim
doswiadczeniem, analogiczng do kilku innych najwazniejszych idei w dziejach
mysli zachodniej. Wedtug Kanta poznanie polega nie tylko na uzyskaniu obrazu
otaczajgcego nas obiektywnego $wiata, ono rowniez wspottworzy ten swiat. Nie
jest tak, ze przedmioty po prostu przemawiajg do nas; one dostosowujg sie do
naszego sposobu poznania. W ten sposdb myslenie jest aktywnym procesem

tworzenia, przeksztatcania swiata'4.

Przekraczanie granic jest odwiecznym elementem scalajgcym wszystkie
dziedziny ludzkiego zycia. W sztuce, nauce, filozofii nieustannie pojawia sie ,nowe” —
czy ,inne” zagadnienia wymagajgce odwagi do podjecia dalszej drogi. Granice ciggle
podlegajg przesunieciom. Dzieki temu kazda dziedzina zycia, a wsrdd nich i sztuka,

ma granice tam, gdzie aktualnie jest cztowiek.

4 R. May, Odwaga tworzenia, Poznan, Rebis, 1994, s. 134.
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Materia rzezby — poszukiwania i rozwazania

Podejmuje rozwazania analityczne oraz autorefleksyjne nad zagadnieniem
materii rzezby i poszukiwan podjetych w jej obrebie. Staram sie okreslic zwigzki
semantyczne zachodzgce w wybranej przeze mnie materii rzezbiarskiej i ich wptyw
na proces powstawania dzieta. Chce podjgc prébe udzielenia odpowiedzi na pytanie,
czym jest materia rzezbiarska dla twodrcy, czy ma wptyw na granice poszukiwan
artystycznych, a jesli tak, to jaki. Interesujg mnie problemy determinujgce
powstawanie dzieta sztuki i proces dochodzenia do konkretnego obiektu. Uwazam za
istotne przeanalizowanie tych zagadnien w celu okresSlenia wtasnej postawy
wzgledem historii oraz aktualnych wydarzen ze Swiata sztuki.

Po dokonaniu obserwacji dotyczacych sposobow i metod tworzenia
stwierdzitam, Zze niemozliwe jest zbadanie wszystkich procesow twdrczych
i wyciggniecie z nich podstawowych wifasciwosci, by utozyé je nastepnie
w obowigzujgcy schemat powstawania dzieta. Mozna w ogodlny sposéb okreslic
kolejne etapy, ktore w wiekszosci przypadkow wygladajg podobnie, balansujgc wokot
inspiracji, projektu, préb, realizacji i koncowego efektu w postaci dzieta. Kazdy z tych
elementoéw moze jednak wystepowac w nieskonczonej ilosci postaci.

Dziatania artystyczne nie odnoszg sie tylko i wytgcznie do produkcji obiektéw
malarskich, rzezbiarskich czy innych. Istotny element sktadowy dziatalnosci tworczej
stanowi autorefleksja. Wazne jest jej zachowanie przez samego tworce, poniewaz

pozwala ona na pozniejsze analizy lub ewentualne powroty do odtozonych mysili.
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Zapis procesu moze przybiera¢ wszelakie formy, takie jak nagrania
dzwiekowe, filmowe lub - bardziej klasyczne - teksty czy czesto prywatne
szkicowniki. Udokumentowana refleksja umozliwia unikalny zapis mysli, odniesien,
przeszkdd — drogi. Dzieki tej warstwie, zbudowanej przez samych twoércow, mozna
podjaé probe analizy autentycznych zjawisk towarzyszgcych unikatowemu procesowi
powstawania dzieta.

Wtasne poszukiwania czesciowo opieram na tym, co zostato zapoczatkowane
w sztuce juz wczesniej. Nie oznacza to, ze chce cos powielac. Uwazam, ze
budowanie swojej postawy na wczesniej eksplorowanym gruncie jest mozliwe.
Zawsze istnieje mozliwos¢ pogtebienia i rozwiniecia probleméw artystycznych
poprzez rozbudowanie ich o nowe punkty widzenia, doswiadczenia i obserwacje,
wczesniej czesto niemozliwe z réznych przyczyn, chociazby technologicznych.

Twodrczose, jako zjawisko o naturze wysoce dialektycznej, wymaga ujawniania
i przezwyciezania przeciwienstw w poszukiwaniu wtasnej prawdy wyrazonej w dziele,
ktore jest jezykiem i metodg polemiki w dyskusji na polu sztuki oraz zwigzanych z nig
wartosci i transcendenciji.

Wspotczesna sztuka w wiekszosci odwotuje sie do problemow lub kontekstow
spotecznych, kulturowych badz politycznych traktowanych w szerokim ujeciu. Moje
realizacje podazajg jednak w innym kierunku. Dziatania twoércze, ktére podjetam,
bazuja na pewnym rodzaju intuicji artystycznej, uwarunkowanej czynnikami z zycia
osobistego, dziecinstwa, doswiadczeniami  wrazeniowymi z  przesztosci

i terazniejszosci. Dokonatam wyboru drogi twoérczej, w ktérej odnosze sie do
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subiektywnej sztuki abstrakcyjnej oraz do elementaryzmu. Interesujg mnie
zagadnienia plastyczne dotyczace uktadu, ksztattu, koloru — formy funkcjonujgcej
jako plastyczny uktad, ale rowniez jako obrazowy zapis standw mentalnych, uczuc,
emocji w odniesieniu do cziowieka jako jednostki autonomicznej. Dostrzegam
rbwniez  potrzebe  zaznaczenia  aktywnosci bezposrednio  zwigzanych
z powstawaniem dzieta sztuki, takich jak: inspiracja, poszukiwanie, proces tworczy.
Wszystkie te elementy, tgczac sie i wzajemnie przenikajgc, stanowig materie, z ktérej

powstaje dzieto.

Inspiracje

Inspiracja okreslana jest jako natchnienie do dziatania twoérczego, czynnik
pobudzajgcy, poddajgcy mysl, pomyst lub idee's. Zycie codzienne, bogate w ré6znego
rodzaju doswiadczenia, niekoniecznie zwigzane ze sztukg, wptywa na rozwdj
wyobrazni, co w nastepstwie umozliwia pojawienie sie inspiracji. Uwazna obserwacja
otaczajgcego Swiata i subiektywnej rzeczywistosci pozwala na odnajdywanie piekna
i wartosci w zjawiskach pozornie zwyczajnych. Moment, w ktérym rodzi sie inspiracja,

bardzo trudno okresli¢, co zauwaza i trafnie opisuje Wiadystaw Strézewski:

Zachodzi pytanie, czym jest inspiracja? Na to oczywiscie trudno jest
odpowiedzie¢. Mozna tylko ten stan opisac. Jest to stan, w ktérym cziowiek
nabywa, z niewiadomych przyczyn, wiekszych sprawno$ci, niz wynosi jego

przecietna. W jego wyobrazni powstajg twory, ktére w niej przedtem sie nie

5 M. Banko (red.), op. cit.
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znajdowaty. Najprosciej moment taki mozna opisa¢ w ten sposob, ze nagle
nabiera sie Swiadomosci istnienia czegos, czego przed chwilg nie byto's.
Artysci, jako osoby obdarzone szczegdlnymi umiejetnosciami w zakresie obserwaciji,
z powodzeniem wykorzystujg ten specjalny rodzaj wrazliwosci. Zrecznos$c¢
w obserwowaniu oraz zdolno$¢ wywotywania sytuacji, w ktérych moze powstaé
pomyst, formuje sie w czasie. Podczas dtugotrwatej pracy twérczej mozna wytworzyé
wytgczny i niezalezny rodzaj refleksji stwarzajgcej mozliwosc¢ zaistnienia inspiracji.

Temat inspiracji najdoktadniej mozna analizowaé, bazujgc na wiasnym
doswiadczeniu, ktore ze wzgledu na subiektywnosS¢ wydaje sie najbardziej
prawdziwe. Mowigc o osobistych odczuciach, skupie sie na doznaniach wzrokowych
czy szerzej — optycznych. Pomine opis doswiadczenh ptyngcych z postrzegania swiata
innymi zmystami, jak: wech, smak, dotyk i stuch, ktére réwniez stanowig wazny
sposob odbioru rzeczywistoSci.

Moje estetyczne doswiadczenia krgzg wokoét miejsc i zjawisk, ktére pozornie
wydajg sie nieciekawe, pospolite, zwykte. Miejsca te charakteryzujg sie pewnym
stopniem dewastacji, widocznego przemijania, przypadkiem i zaskoczeniem.
Przestrzenie opuszczone, jak: hale, fabryki, pozostawione magazyny, w ktérych
zastyga czas, poprzez powolne niszczenie ujawniajg coraz to nowe zestawienia form
w abstrakcyjnych ksztattach. Gra przebijajacego $wiatta tworzy niepowtarzalne

obrazy, sporadycznie tylko uwieczniane na fotografiach (fot. 2, 3).

16 Uwagi o rzeZbie, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyb. i oprac. E. Grabska
i H. Morawska, Warszawa, PWN, 1963, s. 510, za: W. Strézewski, op. cit., s. 38.
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Fot. 2. Hala (firma Ztomex)

Fot. 3. Opuszczona hala

Podobny charakter majg stare chodniki ulic, na ktérych dzieki obecnosci
cztowieka na co dzien wiele sie dzieje. Gdy pozostajg puste, dostrzegam w nich
ogrom interesujgcych abstrakcyjno-tektonicznych zestawieh ksztattdéw, ciekawych

faktur i r6znorodnych barw (fot. 4).
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Fot. 4. Chodnik

Wszystkie te miejsca sg w jaki$ sposéb zwigzane z dziatalnoscig cztowieka.
Przemijajg lub stajg sie zaczagtkiem czegos nowego. Dotyczy to ich zmieniajgcej sie
struktury materialno-fizycznej, jak i stosunku cztowieka do nich. Nieustanny ruch jest
podstawg wszelkiego istnienia, a przez to takze i sztuki, ksztaltujgcej sie przez ciggtg
zmiennos$¢.

W takich miejscach zaczyna sie droga. Przestrzenig o szczeg6lnym dla mnie
charakterze jest ztomowisko. Znajdujgce sie tam przedmioty powszechnie
postrzegane sg jako surowiec wtérny, stanowigcy baze do dalszej produkciji

przemystowej (fot. 5, 6).
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Fot. 6. Metalowe elementy na ztomowisku
Elementarne podejscie pozwala spojrze¢ na przedmioty w sposéb kreatywny i
kreacyjny, interpretujgc je jako formy, barwy, kolory. To, czym sg na co dzien i dla
wiekszosci, staje sie niewidoczne i mato wazne. Zamitowanie do tego osobliwego

gatunku ksztattéw i struktur w szczegolny sposob dziata na mojg wyobraznie.
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Przedmioty stajg sie bazg do dalszego dziatania, przez co dostrzegam mozliwos¢
nadania im nowych kulturowych znaczen za posrednictwem twoérczej interpretacii.
Zwracam uwage na procesy chemiczne i biologiczne zachodzgce wraz
z uptywem czasu. Korozja metalu, prochnienie drewna czy inne rodzaje jego
powolnej dewastacji, np. pod wptywem dziatania stonca czy wody, poprzez
interesujgce wtasnosci fizyczne, takie jak kolor czy ksztatt, stanowig czesto inspiracje
do dziatania twdrczego, wykorzystujgcego te naturalng mnogos¢ efektéw
estetycznych. Czesto formy naturalnie uksztattowane stajg sie podpowiedzig lub

elementem kompozyciji rzezbiarskiej (fot. 7-14).

Fot. 7. Korozja metalu - rdza
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Fot. 9. Drewno narazone na dtugotrwate dziatanie temperatury

Fot. 10. Drewno niszczejace pod wptywem dziatania wody, gliny, gipsu
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Fot. 11. Grzyby i porosty zyjgce na powierzchni drewna

Fot. 12. Drewno wybarwione poprzez dziatanie promieni nadfioletowych zawartych w swietle

stonecznym.
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Fot. 14. Sprochniate drewno

Obserwujgc artystéw dziatajagcych na podobnej ptaszczyznie formalnej,
dostrzegam wielkg réznorodnos$¢ podejmowanych tematdéw i aktywnosci, praktycznie
niemozliwg do szczegotowej analizy. Podczas budowania wiasnej drogi wazne jest
poznanie spostrzezen i dziatan innych tworcéw. Oczywiscie nie ma sposobu na
zbadanie wszystkich mozliwosci, mozna jednak skupi¢ sie na tych najblizszych,

inspirujgcych postawach. Poznanie refleksji i przemys$len zwigzanych z tworczoscig
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daje poczucie swego rodzaju bezpieczenstwa. Pojawia sie mozliwos¢ zauwazenia
podobienstw wystepujgcych w podchodzeniu do probleméw zwigzanych z kreacjg, co
czesto utatwia podroz wilasng drogg. Nierzadko spotykam sie z pewnym rodzajem
samotnosci budujgcej poczucie niepewnosci, zagrozenia czy leku przed ujawnieniem
swojego sposobu rozumienia Swiata przedmiotu i ogdtu zwigzanych z jego
pojmowaniem wartosci. Dobrze poczuc, ze kto$ jest czy tez byt pod tym wzgledem
podobny.

Twodrczos¢ Mariana Kruczka stanowi dobry przyktad ilustrujgcy doswiadczenia
zwigzane z poszukiwaniem podobienstwa i prekursorow w odniesieniu do moich
wilasnych dziatan. Artysta tworzyl, postugujgc sie materig otaczajgcej go
rzeczywistosci, odnajdujgc w niej wiasny sSwiat formy. Uzywat przedmiotow
pochodzacych z codziennej dziatalnosci ludzi, odrzuconych jako juz niepotrzebne.
Dzieki jego wrazliwosci powrécity one do cziowieka powotane na nowo do istnienia

poprzez przewartosciowanie (fot. 15).
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Fot. 15. Marian Kruczek, Kanonik, 1977, technika mieszana, 85 x 50 x 17 cm, Muzeum Ziemi

Lubuskiej w Zielonej Gérze

Potoczne doswiadczenie ukazuje nam Swiat, jako nieskonczony zbior
przedmiotow, ktére majg najrozmaitsze ksztalty, proporcje, ciezary, struktury,
ktére w rézny sposob zachowujg sie w przestrzeni i w czasie, wobec siebie
i miedzy soba, tworzac wielorakie uktady rytmdw i napiec; zbiory przedmiotow
zywych i martwych, mobilnych i statycznych'’.
W pracach M. Kruczka odnajduje podobienstwo w mechanizmie dziatania, jednak
jest to zwigzek umowny dotyczacy konwencji pracy, idei, ale nie formy. Artysta
réwniez dokonywat wyboru przedmiotéw gotowych, jednak stanowity one dla niego
tworzywo rzezbiarskie czesto ulegajgce catkowitym przeksztatceniom, stuzgce

poprzez transformacje do tworzenia nowych, oryginalnych obiektéw.

17 S. Papp, Marian Kruczek, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1978, s. 25.
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Podobne dziatania funkcjonujg we wspotczesnej rzezbie. OkresSla sie je nazwg
upcyclingu, gdzie tworzywo stanowig metalowe elementy odpadowe. Przyktad moze

stanowic¢ twérczos¢ artystow: Johna Chamberlain czy Franka Stella (fot. 16,17).

Fot. 17. Frank Stella, Grupa Laokona
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Tworczos¢ artystyczna Tadeusza Kantora pokazuje bogatg droge poprzez
poszukiwania w elementach aktualnej rzeczywistosci. Jego rozlegta dziatalno$é
pozwala dostrzec szerokie rozumienie i traktowanie przestrzeni, ktéra sama w sobie
posiada energie konstruujgcg wszystkie obiekty i relacje miedzy nimi (fot. 18, 19).
T. Kantor porusza elementy dotyczace przestrzeni dzieta, czasem nawet podwazajac

jego dotychczasowe ogodlnie przyjete ramy.

Fot. 18. Tadeusz Kantor, Z cyklu Multipart, 1970, olej/ptétno assemblage, 120 x 110 cm
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Fot. 19. Tadeusz Kantor, 7rgba Sgdu Ostatecznego, 1979, Cricoteka — Krakow

Artysta nie wstydzi sie swojego warsztatu, swojej materii, wrecz przeciwnie —
pokazuje go na wystawie, wskazujgc jego istotng role.
[...] Kantor postanowit siegngé do anatomii swojej twoérczosci. Caty ten
,inwentarz” powstajgcy na marginesie dzieta, skazany potem na zapomnienie lub
wyrzucenie, okazat sie by¢ niezwyktym zapisem procesu twoérczego. Artysta

uznat, ze te wtasnie porzucone wraki: pomystow, obrazéw, dekoracji, kostiumow

— najlepiej oddajg goraczke tworzenia i caty metafizyczny pierwiastek artystycznej

37



kreacji. [...] Kantor proponowat wiec uznaé za wiasciwg tworczos¢ nie tyle

gotowe dzieto, ile sam mechanizm jego stwarzania'® (fot. 20).

Fot. 20. Tadeusz Kantor, Wystawa popularna — Antywystawa, Galeria Krzysztofory,

Krakow 1963, fot. Eustachy Kossakowski

Przy podejmowaniu tematu witgczenia elementéw codziennosci do procesu
budowania dzieta i postawy wobec rzeczywistosci na uwage zastuguje réwniez
tworczo$¢ Wiadystawa Hasiora. Artysta uzywat wielu ,pospolitych” przedmiotow
pozornie niepowigzanych ze sobg, aby uzyska¢ niepowtarzalng, unikatowg
wypowiedz plastyczng, ciekawg pod wzgledem samej formy, jak i odnoszacg sie do
aktualnej kondycji egzystencjalnej cztowieka. W. Hasior inspiruje mnie przede

wszystkim swojg dziatalnoscig z zakresu budowania formy i dodatkowej dynamiki

18 L. Stangret, 7adeusz Kantor. Malarski asamblaZz fotalnego dziefa, Krakow, ART+Edition,
2006, s. 48.
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dzieta, uzyskanej poprzez wykorzystanie elementu uptywu czasu. Oprocz
przedmiotow artysta eksploatowat moc tkwigcg w zywiotach ognia i powietrza,
tworzac dzieta rozgrywajgce sie w czasie, dzieki czemu uwalniaty silng ekspresje

formalng (fot. 21, 22, 23).

Fot. 22. Wiadystaw Hasior, Poleglym w walce o utrwalenie wladzy ludowej na Podhalu, ,Organy” na

przeteczy Snozka koto Czorsztyna, 1966.
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Fot. 23. Wiadystaw Hasior, Czarny krajobraz | — Dzieciom Zamojszczyzny. 1974.

Tworczos¢ Magdaleny Abakanowicz rowniez lezy w kregu moich zainteresowan
formalnych i ideowych. Artystka podejmuje realizacje zwigzane z abstrakcyjnym
uktadem elementéw jednoczesnie odnoszgcym sie do cztowieka w kontek$cie jego
postaw wobec rzeczywistosci. Multiplikacje postaci pokazujagce samotnos¢ w ttumie
czy Runa z cyklu Gry Wojenne obrazujgca ludzkg niedoskonatos¢ w sferze fizycznej

jak i mentalnej, sg dla mnie szczegdlnie wazne (fot. 24).
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Fot. 24. Magdalena Abakanowicz, Runa z cyklu Gry wojenne, 1987-89, 91-93.

Materiat
Materia rzezbiarska, obejmujgca wszystkie mozliwie obecne w dziele sztuki
sfery, dotyczy réwniez materiatu. Poszukiwania w obrebie materiatu rzezbiarskiego
uwazam za szczegolnie wazne. Materiat jest istotnym elementem sktadowym dzieta
i stanowi o jego fizycznym istnieniu, przez co staje sie narzedziem komunikaciji,
0 czym pisze Janusz Krupinski:
Materia, forma i tres¢ wspotwystepuja w dziele, wzajem sie dookreslajg. Materiat,
tworzywo wspottworzy dzieto, z jednej strony w procesie jego powstawania,
obrébki, wytwarzania, z drugiej, gdy jest juz ono gotowe, a to wtedy materiat wraz

ze sposobem, w jaki zostat on przeksztatcony, uksztattowany, obrabiany,

a w szczegolnosci rowniez, jako postrzegany, doswiadczany przez cziowieka
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wchodzagcego w tg czy inng relacje z obiektem, tym dzietem, w nim
wykonanym?®,

Przez wieki ksztattowaly sie sposoby uzywania réznych materiatow
rzezbiarskich i pracy w nich. Artysci tworzyli w zgodzie z aktualnymi mozliwosciami
dostepnymi w danej epoce, w zaleznosci od poziomu zaawansowania owczesnej
technologii. Czas terazniejszy pozwala na wykorzystywanie réznorodnego materiatu,
zarébwno w sposob klasyczny (znany i powielany od wielu stuleci), jak i zwigzany
z przewartosciowaniem, jakiemu ulegto pojecie sztuki i tworczosci w XX wieku.

Sposréd catej palety dostepnych wspodtczesnie materiatdw i technologii
wybieram te, ktore wydajg mi sie w jaki§ nieokreslony sposob bliskie. Po kilku
prébach wykorzystania technologii i materiatdw spoza Swiata biologii intuicyjnie
wyczuwam warto§¢ w materiatach pochodzacych z natury, ale zwigzanych
z dziatalnos$cig cztowieka.

Elementy zuzyte bedgce surowcem wtérnym mogg zaistnie¢ inaczej niz
przewiduje to recyklingowy proces odnawiania ich fizycznych witasciwosci. Mogg
przejs¢ inny rodzaj przewartosciowania, zamiast sta¢ sie tylko surowcem do
wyprodukowania czegos$ innego. Potgczenie tego typu materiatdw i klasycznych
metod rzezbiarskich pozwala na wydobycie nowej wartosci, spajajacej w sobie
pierwiastek przemijania i powstawania ,nowego” jednoczesnie. Obiekt sktadajacy sie
z takich elementéw moze by¢ ciekawy pod wzgledem czysto plastycznym,

zwigzanym z ksztattem, jaki posiada, proporcjami czy wewnetrzng logikg uktadu,

19 J. Krupinski, Filozofia kultury designu, cze$¢ 2.5, Materia przedmiotu, Krakow,
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych, 2014, s. 203-210.
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wynikajgca z konstrukcji jego ciezarow. Jest to wartoscig. Kolejne elementy dzietfa,
takie jak np. przestanie wynikajgce z interpretacji uzytych sSrodkéw, zestawien
ksztaftow czy barw, stanowig semantycznie wielowymiarowe wartosci, ktérych
odczuwanie i odczytywanie zwigzane jest z aktualng potrzebg

i mozliwosciami odbiorcy. Faktem pozytywnym jest wywotanie napiecia
emocjonalnego podczas kontaktu odbiorcy z dzietem. Pozwala to dzietu swobodnie
oddziatywa¢ na odbiorce, dzieki czemu stwarza ono ,otwarcie” i pozwala sie
,Zobaczyc¢” i odczu¢ w niepowtarzalny sposaéb.

Materiat nigdy nie pozostaje wolny od skojarzen i symboliki, ktéra jest
nawarstwiona przez kulture i tradycje. Kazdy kolor czy stan fizyczny danego
materiatu posiada wtasny zasob odniesien.

Materiaty i ich symbolika:

1. Kamien - emblemat wiecznosci, doskonate piekno, wyrafinowany luksus,
wytwornosc, niewzruszona postawa, sita, emocjonalny chtéd i opor.

2. Drewno
Drzewo - ciggtosc bytu, trwanie, tad, spokdj, stabilnosé, doskonatos¢, meka.
Drewno $wieze — zdrowie, witalnosc.
Drewno opracowane, bedgce w uzyciu — ciepto, bezpieczenstwo, spokdj,
goscinnosé, dostatek.
Drewno spréchniate, zniszczone — symbol przemijania, zagtady.

3. Szkto - kruchos¢, delikatnos¢, transparentno$é, niewidzialna bariera,

nieszczescie, tajemnica.
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4. Lustro — niebo, stonce, swiat, przeznaczenie, wrdzba, proroctwo, kobiecosc,
zalotnos¢, proznosé, mitos¢, przyjazn, duma, ostroznosé, wzrok, objawienie,
widzenie, wizje, odbicie, refleksje, echo, samowiedza, kontemplacja,
samokontrola, wiedza, prawda, samorealizacja.

5. Glina — poczatek, narodziny, odrodzenie, uczciwos¢, wrazliwosc.

6. Ogien — Swiatlo — wieczno$é, pierwiastek podstawowy, praprzyczyna, ciepto,
mitos¢, oswiecenie duchowe, meczenstwo, ofiara, przesladowanie, mowa, zapat,

ognhisko domowe, ochrona, goscinnosc.

Pomimo iz w poczatkowej fazie kreacji materiat (wybrany przedmiot)
funkcjonuje jedynie jako czysty uktad elementéw, w kolejnych etapach pracy powraca
jako autonomiczny znak lub zbiér symboli, ktére po dokonaniu zestawienia tworzg
kolejne wynikte przestanie. W ten sposéb powstajg uktady symboli mogace sie
odnosi¢ do aktualnej kondycji cztowieka, standw mentalnych, emocjonalnych, uczuc.
Po dokonaniu wyboru przedmiotu (z uwzglednieniem jego uktadu, barwy -
kompozycji zaistniatej w przestrzeni) staje sie on materiatem, ktéry powraca ze
swoim ,bagazem istnieniowym” w postaci dawnych funkcji, jesli w ogéle mozna je
okresli¢, biorgc pod uwage jego stan fizyczny. Jesli da sie odczyta¢c dawne
przeznaczenie, przedmiot moze zosta¢ z nim skonfrontowany i wzbogacony
o dodatkowe odniesienia zwigzane z dawnymi funkcjami oraz z innymi elementami
zawartymi w nowej catosci. JeSli okreslenie pochodzenia nie jest mozliwe, aktualny

stan fizyczny danego materialu staje sie znakiem plastycznym (bez bagazu
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wczesniejszych funkcji) i moze by¢ interpretowany jako forma istniejgca

autonomicznie, identyfikowana jako nierozerwalny fragment danej catosci.

Przedmioty — materiaty biorgce udziat w moim procesie tworczym:
|.  Przedmioty znalezione
1. naturalne:
— uksztattowane przez czynniki naturalne, takie jak klimat, czas, warunki
atmosferyczne itd.,
— wymagajgce dalszej obrébki lub niewymagajace;
2. z naturalnego materiatu:
— uksztattowane przez cztowieka, wymagajgce dalszej obrobki lub
niewymagajgce z uwagi na posiadane ciekawe cechy postrzezeniowe:

e gotowe cate przedmioty,

e fragmenty przedmiotow,

o resztki przedmiotow zdewastowane, zniszczone przeznaczone do
utylizacji badz przetworzenia na nowe ze wzgledu na przydatnosé
tworzywa (np. ztom przeznaczony do recyklingu).

Il. Materiatly pochodzenia naturalnego - nieuksztattowane stanowigce tworzywo

i surowiec do dalszej pracy (glina, kamien, drewno).

45



Proces

Obserwacje przeprowadzone wsréd artystow i lektura tekstéw dotyczacych
procesu powstawania dzieta pokazujg, jak wielopoziomowe i réznorodne jest to
zagadnienie. Zasadniczo nie spotkatam na swojej drodze chocby dwdch podobnych
metod pracy. Kazda jest inna, tak jak rézni sg artysci i ich decyzje. Nawet osoby
pracujgce w obrebie podobnej konwencji wykazujg duzg indywidualnosc, jesli chodzi
o metody uzywane do osiggniecia celu, czyli do stworzenia dzieta.

Obserwacja wiasnych doswiadczen z pracy pozwolita mi uswiadomi¢ sobie
moje indywidualne podejscie do pracy projektowej i realizacyjnej. Pozwolito mi to na
okreslenie wtasnego miejsca w odniesieniu do abstrakcji subiektywne;j.

Podczas pracy nad rzezbg nie uzywam projektu rozumianego jako szkic
rzezbiarski czy rysunkowy, ktéry ulega pozniejszemu powiekszeniu. Praca
projektowa polega bardziej na sformutowaniu ogodlnej koncepcji, wyrazajgcej sie
w wielu szkicach i réznych obiektach, niekoniecznie formalnie zwigzanych
z pOzniejszg realizacjg. Mam przeczucie tego, co ma powstac. Jest to pewnego
rodzaju wyobrazenie bazujgce na wczesniejszych doswiadczeniach, wzbogacane
stopniowo o nowe prywatne odkrycia. Podczas pracy forma czesto zaskakuje
nieprzewidzianymi zjawiskami, ktore pojawiajg sie niemal jak objawienie.
RzeczywistoS¢ procesu rzezbiarskiego bardzo czesto wykracza poza wiekszos¢
wczesniej planowanych dziatan i zabiegéw formalnych. Elementarny przypadek jest

czesto budujgcy, wystepuje poprzez zaskoczenie i staje sie czescig procesu
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tworczego — potrzeba tylko odpowiednio go sobie podporzadkowaé. Kolejne préby
uchwycenia przypadkowych zdarzen owocujg zaskakujgcymi  sposobami
wykorzystania zaistniatego efektu. Zauwazony przypadkowy uktad elementéw staje
sie pretekstem do dalszej pracy lub zostaje zatrzymany jako ,trafiony”, bez potrzeby
dalszej ingerencji. Uwrazliwienie na tego typu zjawiska pozwala na wyodrebnianie z
materii rzezbiarskiej pozornie niewidocznych aktywnosci.

Spotkanie z materig rzezbiarskg rozpoczyna sie kazdego dnia na nowo. Ten
sam przedmiot za kazdym razem staje sie nowy - inny. Pojawiajg sie kolejne
skojarzenia, odniesienia do rzeczywistosci i mozliwosci interpretacji. Brak
konkretnego projektu i otwarcie na przypadek wydiuza proces budowania formy.
Dtugotrwate obserwacje czesto powodujg zniechecenie, wywotane niemoznoscig
podjecia jakiejkolwiek decyzji. Nastepuje jednak wreszcie ten wyczekiwany moment,
kiedy pojawia sie jasna, czysta wizja rzezby jako catosci. Jest to w duzej mierze
zwigzane z obrazowym zapisem uczuc¢, nazwaniem i okresleniem ich jakosci
w stosunku do danego przedmiotu. Czesto podczas komponowania ukfadu
plastycznego pojawia sie subiektywne skojarzenie z jakims$ rodzajem emociji,

z ktorym dany ukiad samoistnie sie utozsamia. Kiedy ostatecznie pojawi sie
okreslone odczucie, forma powstaje jakby w zgodzie z tym, co do niej przynalezy.

Proces fizyczny, obejmujacy wykorzystanie technologii i napotkanie oporu
materiatu, rowniez dostarcza nieoczekiwanych wrazen, zwigzanych ze sferg
przypadku. Fizyczne zmaganie sie z kamieniem, metalem, drewnem czy gling czesto

w sposob ,atechnologiczny” dostarcza pietrzgcych sie probleméw, ktére przyczyniajg
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sie do zmiany pierwotnego zamystu i pozwolenia na ,wypowiedzenie sie”
materiatowi.

Dazac do osiggniecia upragnionego efektu, obmyslam i stosuje nowe metody
,Zrobienia czegos$”, co w rezultacie niekiedy przynosi oczekiwany skutek, a czesto tez

wyzwala kolejne mozliwosci, ktére nadajg sie do powigzania z czyms zupetnie innym.

Technologia przysparza najwiecej problemoéw, gdy zachodzi koniecznosc
podjecia wspotpracy przy wykonaniu jakiego$s elementu w zakfadzie ustugowym lub
fabryce. Miejsca te czesto dysponujg sprzetem i materiatem, ktére sg wymagane do
osiggniecia konkretnego efektu, a nie sg powszechnie dostepne. Osoby zajmujgce
sie wytgcznie technologig, okreslong Scistymi zasadami produkcji, zazwyczaj nie
potrafig da¢ sie ponies¢ fantazji. TrudnosS¢ wynika z przyzwyczajenia do
obowigzujacych regut i czesto obaw przed czym$ nowym i nieznanym. Dodatkowg
bariere stanowi niemoznos¢ wnikliwego wyttumaczenia i opowiedzenia o tym, co sie
chce osiggng¢. Trudno jest opisaé i doktadnie zwymiarowacé fantazje, w momencie
gdy przypadek podczas pracy moze okazac¢ sie wartosciowy. Niezrozumienie ze
strony wspotpracownikéw pogtebia sie, gdy proponuje sie wyjscie poza ,klasyczne
ramy dziatania” w danej technologii. Niejednokrotnie przekonatam sie, jakie w takiej
sytuacji pojawiajg sie problemy. Poczatek zawsze jest trudny, ale nie nalezy zbyt
tatwo rezygnowac.

W zwigzku z rozmaitymi doswiadczeniami zwigzanymi ze wspoétpracg

wypracowatam metode elastycznego dopasowania sie do zasad technologicznych
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i requt panujgcych w danym miejscu. Na poczatku staram sie je dobrze poznac, tak
aby wiedzie¢, co jest kategorycznie niemozliwe. Potem weryfikuje swoje
wczesniejsze pomysty w przestrzeni istniejgcych mozliwosci, w mysl powiedzenia: co
nie jest zabronione, to jest dozwolone. Wykonuje eksperymenty technologiczne
w ramach dostepnych opcji i w zgodzie ze swojg zasadg ,towienia” interesujgcych
przypadkow. Czasem udaje mi sie wykorzysta¢ mozliwosci technologiczne w catkiem
nieoczekiwany sposob. Najczesciej bywa tak, ze technologia mnie zaskakuje,
ukazujgc wiecej perspektyw, niz poczatkowo sie spodziewatam. Préby przekraczania
lub naginania mozliwosci technologicznych staty sie jednym z elementéw mojego
procesu tworzenia.

Otoczenie, inspiracja, przeczucie, pomyst, wybor, proces — wszystkie te
elementy skfadajg sie na materie rzezby, w ktorej prowadze swoje poszukiwania
ksztattu i przestrzeni, mozliwosci wypowiedzi i odpowiedzi ze strony dzieta. Znajduje
wiecej, niz obejmowato moje zatozenie — moja osobista granica. |de coraz dalej,

podazajgc za tym, co zostaje mi dane z kazdego sktadnika mojej materii rzezby.
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Whioski i podsumowanie

Z moich obserwaciji wynika, ze na materie tworczos$ci sktada sie wiele dziedzin
z zycia cztowieka — poczynajgc od wszelkiego rodzaju inspiracji, poprzez literature,
wyobraznie i sztuke. Materie te tworzg nawet elementy, z ktérych poza swiadomg
percepcjg wynikajg nieplanowane dziatania. Kazdy element odnoszacy sie do
doswiadczania, przezywania i obserwacji moze staC sie przyczyng inspiracji
i dziatania w zakresie kreacji. Opisywane przez artystéw doswiadczenia zwigzane
z twdrczoscig pokazujg bogactwo mozliwosci w tym zakresie. To, jak powstaje dzieto,
jego droga, kolejne etapy i efekt finalny, jest bardzo indywidualne czy nawet
unikatowe. Réznorodnos$¢ postaw, wyborow artystycznej drogi wynika z ksztattujgcej
sie z czasem wrazliwosci, ktdorg mozna pogtebiac i formowac, dobierajgc srodki
z wielowymiarowej materii tworczej, interesujgcy czy inspirujgcy materiat. Wybér ten
wigze sie z podjeciem decyzji o dalszej drodze.

W catej materii twdrczosci znajduje sie miejsce dla materii rzezby. Rzezba jest
metodg interpretacji Swiata za pomocg petnoprzestrzennej formy. Mozliwosci
tworczych interpretacji pozostajg nieograniczone do momentu wyboru kierunku,
w jakim bedzie ona podgzac. W przypadku rzezby decyzja ta wigze sie
nierozerwalnie z formg i materiatem. Artysta, wybierajac metode pracy, moze okresli¢
charakter jezyka, w ktorym bedzie sie porozumiewat z odbiorcg. Pewne ograniczenie,
jakie sobie narzuca, buduje kolejne otwarcia na nieograniczono$¢ mozliwosci

interpretacji danego medium w zakresie uktadu plastycznego i zwigzanej z nim
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warstwy tresciowej. W ten sposob powstaje paradoks, w ktérym poprzez
ograniczenie wszechmozliwosci pojawia sie mozliwos¢ nieograniczonego otwarcia na
to, co wybrane.

Wyboér materialu ma istotny wpltyw na dalszy rozwdj drogi tworczej. Materiat
staje sie bazg do budowania autonomicznego jezyka plastycznego. Wrazliwa
otwarto$¢ na to, o czym ,méwi” dany materiat poprzez swojg forme, moze wywotac
dodatkowe, nieoczekiwane wczesniej elementy ekspresji. Umiejetne zauwazanie
i wykorzystywanie tego typu zjawisk moze by¢ pomocne przy rozwijaniu wrazliwosci
plastycznej. Umiejetno$¢ odnajdywania wartosci w zdarzeniach z dziedziny
przypadku pozwala na przekraczanie kolejnych granic, jakie stawia materiat.

Podsumowujgc, moge stwierdzi¢, ze materia rzezby w ogélnym pojeciu
posiada nieograniczong istote, pozwalajgcg na dokonywanie wszelkich wyborow.
Decyzje podjete w jej zakresie dajg mozliwos¢ jej ograniczenia, ale nie zamknigcia.
Ograniczenie pozwala dostrzec wartosci, ktore podczas wrazliwej obserwaciji
ujawniajg sie, czynigc naszg $wiadomos¢ bogatszg i wrazliwsza.

Cykle prac rzezbiarskich oraz kolazowych, ktére zrealizowatam, stanowig
podsumowanie moich doswiadczen zwigzanych z odkrywaniem Swiata
abstrakcyjnego ksztattu wyrazajgcego stany emocjonalne za pomocg odpowiednich
zestawien materiatowych, a przez to i symbolicznych.

Zagadnienia, ktére poruszytam w swojej pracy, absorbujg wielu tworcow.
Arty$éci prowadzg autonomiczny dialog z materig w poszukiwaniu form, ktére stang

sie znakami i symbolami zawartych w nich tresci. Wspomniani przeze mnie Tadeusz
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Kantor, Wiladystaw Hasior czy Marian Kruczek prébowali stworzy¢ harmonie
nierozerwalnie tgczacych sie ze sobg swiatow — formy, materii i przestania.

Zarbwno w czesci teoretycznej, jak i w artystycznej staratam sie
przeanalizowa¢ zaleznosci pomiedzy materig rzezbiarskg a poszukiwaniami
podejmowanymi w jej obrebie. Symboliczne znaczenie materiatu uzytego w rzezbie
niesie za sobg mozliwos¢ interpretacji i wlasnego odczuwania formy.

Praca teoretyczna, ale przede wszystkim praktyczna, pozwolita mi spojrze¢ na
znaczenie materii i materiatu rzezbiarskiego z wykorzystaniem pogtebionej wiedzy

i nowych doswiadczen artystycznych.
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Opis i autorska interpretacja cyklu prac rzezbiarskich — /nfrospekcje

Dokonywanie wyboru materiatu rzezbiarskiego nie nalezy do spraw fatwych.
Majgc na uwadze bogatg réznorodnos¢ w tej dziedzinie, skupitam sie na konkretnej
grupie materiatow. Zatozenie ,technologiczne” oraz ideowe dotyczy uzywania
materiatdw pochodzenia naturalnego, w ktorych dostrzegam wartos¢ zwigzang
zistotg istnienia, rozumianego jako proces, ktory ma poczatek, rozwiniecie
i zakonczenie.

Moje prace istniejg w charakterze zgodnym 2z naturalnymi procesami
zachodzgcymi w czasie. Kazdy materiat pochodzacy z natury przemija na swoj
indywidualny sposob, podlega procesowi przemiany materii. Metal pokrywa sie rdza,
drewno wysycha i zamienia sie¢ w prochno, szklo z uptywem czasu zmienia swoj
ksztatt. Nic nie pozostaje niewykorzystane czy niezmienne. Zmianie ulega tylko
forma, nie destabilizujgc naturalnego rytmu przyrody.

Realizacja prac zgodna z tym zatozeniem ma za zadanie wyraza¢ naturalne
procesy biologiczne zwigzane z ludzkg egzystencjg, zarowno w sferze fizycznej, jak
i duchowej. Tytut cyklu /nfrospekcje dostownie oznacza ,patrzenie do wewnatrz,
obserwowanie i analizowanie wtasnych standéw psychicznych, mysli, uczué
i motywow”. Zobrazowanie standw, przeczuc€ i uczu¢ za pomocg abstrakcyjnej formy
rzezbiarskiej tgczy sfere duchowego odczuwania z obszarem wizualnego odbioru
rzeczywistosci. Potgczenie takie buduje wartos¢ plastyczng zdolng do dziatania

w sferze indywidualnej interpretac;i.
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Podczas realizacji obiektéw rzezbiarskich uzytam materiatdw takich jak:
drewno, metal, szkito, ceramika, tkaniny, kamien itp. W zaleznosci od stanu, w jakim
sie znajdujg, jako elementy zastane lub przeformutowane poprzez nadanie im
odpowiednich wtasciwosci, sg dla mnie nosnikiem réznorodnych symbolicznie tresci.

Mnogos¢ uzytych materiatbw wynika z kolazowej konwencji podejscia do
metody budowania formy rzezbiarskiej. Wigze sie to rowniez z zatozong analizg
wiasciwosci materii rzezbiarskiej, istniejgcej we wzajemnych potaczeniach w dziele,

oraz badaniem wptywu materiatu na proces powstawania dzieta.

Forma I: Otfwarta

Porcelana, stalowa blacha, lustro — utozone w pewnego rodzaju pryzmat.
Uktad elementéw zastosowanych w rzezbie wskazuje na obrazowanie i odczucie
otwarcia. Krucha, delikatna struktura, jakg jest porcelana, zakwita jako ulotne
wnetrze twardej struktury, ktore zostaje ujawnione i odkryte. Lustro pozwala
zobaczy¢ Swiat wnetrza na nowo. Obraz odbity jest jednoczesnie zwielokrotnieniem
formy umozliwiajgcym zobaczenie na nowo tego, co juz istnieje, ukazujgcym

wielowymiarowos$¢ otwarcia w sferze formalnej i interpretacyjnej.

Forma Il: Ukryta
Zderzenie blachy uksztattowanej kiedys w celach technicznych, a nastepnie
zdegradowanej poprzez inne dziatania i biologicznie uformowanego szkta wywotuje

odczucie tajemnicy i zamkniecia. Blacha surowa, niezdobyta i twarda, w ktorej
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wnetrzu tkwi chtodna, ale delikatna struktura szkta, jakby wystraszona. Przebija
nieSmiatym Swiattem, symbolizujgcym nadzieje i dobro. Szkito jest chronione przed
uszkodzeniem. Kryje sie we wnetrzu, nie chce, aby spotkato je co$ ztego. Ma swoj
Swiat, ktéry koresponduje z przestrzenig istniejgcg w ostrym zwierciadlanym odbiciu
podobnym do niego samego. Boi sie nowego, woli pozosta¢ tam, gdzie jest -
w miejscu oswojonym. Taki uktad tatwo odnalez¢ w zyciu cztowieka, w sytuaciji, kiedy
nie chce sie uzewnetrznia¢. Wola pozostania w cieniu i wnetrzu dobrze znanym -

oswojonym pozwala na wyciszenie, oddanie sie kontemplaciji.

Forma lll: Staby punkt

Kompozycja opowiada o potrzebie ochrony wnetrza. Ceramiczna tuska
stanowi rodzaj bariery ostaniajgcej co$ cennego i delikatnego, co znajduje sie
w srodku. Niczym zwierze chronigce za pomocg pancerza swoje zycie. Kazdy
pancerz ma jednak stabe punkty, nie w kazdym miejscu jest jednakowo wytrzymaty.
Delikatne formy z jedwabiu reprezentujg taki stan rzeczy, bedac jakby tkanka, ktora
nie jest do konca ostonieta i moze stac¢ sie przyczyng utraty nieztomnosci. Kazdy
cztowiek posiada swojg warstwe ochronng, ktéra czasem ulega znieksztatceniu,
odstaniajgc to, co dla niego cenne i powinno pozosta¢ zakryte, aby wnetrze nie

ucierpiato.
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Forma IV: Zdobyta

Drewno - czarny dgb — ciezka, twarda, unikatowa, silna struktura, bedaca
obrazem silnej i nieztomnej postawy wobec rzeczywistosci. Jest peknieta, ale nie
stato sie to samoistnie. Struktura drewna zostata rozdarta przez forme o delikatnej
i subtelnej istocie, ktéra wydaje sie podstepna, umiejgca znalez¢ sposdb na
pokonanie nawet najtwardszej postawy. Czasem tylko takg drogg mozna osiggnaé

cel.

Forma V: Przemijajgca

Po jednej stronie — drewno sprochniate, zniszczone, bedgce u schyiku
swojego istnienia, nikomu juz niepotrzebne. Naprzeciw niego znajduje sie niemal
doskonate w swojej strukturze, gtadkie, eleganckie drewno, ktore zyje jako przedmiot
estetycznie i uzytkowo wartosciowy. Pomiedzy nimi przebiega metalowo-lustrzana
granica. Tak blisko, a jednoczesnie tak daleko od siebie dwa stany tej samej
struktury uksztattowanej biologicznie. Cienka jest granica pomiedzy zyciem
i Smiercig. Przemijanie stanowi naturalny element istnienia kazdego zycia. Lustro
zatamuje i odbija przestrzen obiektu i otoczenia, mieszajgc je, przenoszgc w strefe

pomiedzy.
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Forma VI: Spotkanie

Abstrakcyjny uktad moéwigcy o spotkaniu w sposéb symboliczny. Srodki
wyrazu zastosowane w pracy rzezbiarskiej odnoszg sie do wielowymiarowych
struktur istniejgcych na pfaszczyznie ludzkich relacji wyzwalajgcych emocje.
Spotkanie dwu odmiennych struktur wykonanych w obrebie tego samego materiatu
odwoltuje sie do réznorodnosci postaw. Swiatlo nawigzuje do symboliki koloru
uzywanej do obrazowego opisu emocji. Jest zmienne, dajac mozliwos¢ réznorodnej
interpretacji spotkania. Przechodzgc przez szklang, amorficzng strukture, zagina sie
w symboliczny labirynt nieprzewidywalnosci zycia. Niczym emocje — dotyka,

przenika, trwa i ulatuje w przestrzen.

Cykl kolazy: Nokturn

Kompozycje wykonane na pfaszczyznie technikg tgczenia rdéznorodnych
materiatdw. Prace stanowig pewien rodzaj poszukiwania w zakresie abstrakcyjnych
zestawien ksztattow, bedgcych rodzajem szkicéw inspiracyjnych na wstepie dziatan
rzezbiarskich. Tytut cyklu nawigzuje do czasu ich powstawania — zazwyczaj w ciszy

wieczoru, w spokoju i odosobnieniu.
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Cykl kolazy przestrzennych

Cykl kompozycji przestrzennych jest rozwinieciem kompozycji (na
ptaszczyznie) z cyklu Nokturn. Stanowi faze przejscia oraz préb zwigzanych
z dziataniem w materiatach rzezbiarskich zastosowanych w pracach rzezbiarskich

z cyklu /ntrospekcje.

Zajecie sie materig rzezbiarskg i poszukiwania w jej obrebie pozwolity mi na
stworzenie rzezb o abstrakcyjnej formie, ktére dotykajg ludzkiego wnetrza w sposéb
symboliczny. Prace sg efektem osobistej kontemplacji nad niepowtarzalnos$cia,

ksztattem i osobliwym pieknem materiatu.
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Spis prac wchodzacych w skiad kolekcji doktorskiej pod tytutem

Introspekcje

Formal: Otwarta........................ wymiary: 150 x 95 x 65 cm

Formall: Ukryla.........ccccc............ wymiary: 175 x 100 x 60 cm

Forma lll: Sfaby punkt.................. wymiary: 160 x 155 x 105 cm

Forma IV: Zdobyia........................ wymiary: 210 x 165 x 90 cm

Forma V: Przemijgjgca................ wymiary: 285 x 85 x 52 cm

Forma VI: Spotkanie..................... wymiary:140 x 110 x 80cm — wtgczona do kolekcji

jako aneks, stanowigca czes¢ cyklu, publikowana wczesniej na wystawie

potaczonej z projektem OPWA w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

Cykl kolazy: Nokturn— 18 prac w formacie 30 x 30 cm

Cykl kolazy przestrzennych — 3 prace o wymiarach: 30 x 30 x 20 cm
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Opis technologiczny

1.

Ceramiczne elementy kompozycji rzezbiarskich zostaty wykonane metodg
formowania z reki i metodg odcisku z mas szamotowych biato wypalajgcych sie.
Masy te zostaly zestawione 2z surowcdéw pochodzenia polskiego: glin
jaroszowskich (GM1, GM3) oraz kwarcu i szamotu hutniczego o réznych
granulacjach — od 0,01 mm do 0,3 mm.

Po 12-godzinnym biskwitowaniu elementéw do temperatury 900°C zostaty one
poszkliwione szkliwami alkaicznymi barwionymi pigmentami i tlenkami,
w zaleznosci od zgdanego koloru. Do czesci szkliw zostata wprowadzona sol
miedzi.

Wypat ostry (docelowy) zamykat sie w temperaturze od 1060°C do 1100°C
w czasie 9 godzin przy jednorodnej krzywej wzrastajace;j.

Efektem koncowym sg elementy rzezb szkliwione bez ubytkéw technicznych.

Montowane ruchomo i nieruchomo do elementow metalowych.

. Porcelanowe elementy kompozycji rzezbiarskich zostaty wykonane metodg

formowania z reki, metodg odcisku z plastycznych mas porcelanowych i metodg
odlewu z lejnej masy porcelanowe;j.
Efektem koncowym sg elementy rzezb nieszkliwione bez ubytkéw technicznych.

taczone na zimno za pomocg kleju na konstrukcji metalowe;j.
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3. Elementy kompozyciji rzezbiarskich wykonane z tkanin pochodzenia naturalnego —
jedwabiu, bawetny. Formowane za pomocg wykroju, nastepnie zszyte nicmi

bawetnianymi przy uzyciu elektrycznej maszyny do szycia.

4. Metalowe elementy kompozycji rzezbiarskich wykonane zostaty ze stali
niehartowanej. Przeksztatlcane za pomocg elektrycznych urzadzen: szlifierki,
spawarki, wiertarki. Pokryte rdzg naturalng pochodzacg z wilgoci i sprzyjajacych
temu warunkéow atmosferycznych, miejscowo wzmacniane roztworem wody

z sola.

5. Szklane elementy kompozycji rzezbiarskich wykonane 2z przezroczystej
niebarwionej masy szklanej stosowanej jako szkto ciggnione. Elementy petne

z litej masy oraz elementy ciggnione dmuchane.

6. Drewniane elementy kompozycji rzezbiarskich wykonane z drewna orzechowego,
debowego oraz brzozowego. Obrabiane przy uzyciu urzgdzen elektrycznych
i  manualnych. Metody obrobki to ciecie, szlifowanie, polerowanie.
Zabezpieczenie elementow =z drewna spréchniatego za pomocg zywicy

syntetycznej: Paraloid B-72.
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