TRANSITUS —

ROZPOZNAWANIE PRZESTRZENI JAKO FORMA
dr Bartlomiej Struzik

adiunkt

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
Wydziat Rzezby

Katedra Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego

WSTEP

W niniejszym autoreferacie podejmuje probe przyblizenia moich wewnetrznych
imperatywOw 1 inspiracji tworczych, zdefiniowania tytulowego problemu rozpoznawania
przestrzeni jako formy oraz mozliwego przetozenia tych dwoch elementow na dydaktyke
w zakresie projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego. Zebrane przemys$lenia sg w duzej
mierze owocem lektur, spotkan i podroézy oraz wynikiem obserwacji procesu dydaktycznego
(z subiektywnej perspektywy nauczyciela akademickiego) oraz wynikaja z wlasnej tworczosci
realizowanej nieprzerwanie od 2003 roku. Wiele z zawartych w autoreferacie watkow,
zwlaszcza tych dotyczacych dydaktyki w zakresie projektowania architektoniczno-
rzezbiarskiego, oméwitem w trzecim tomie monografii Przestrzen — Czas — Formal, ktora
ukazata si¢ w 2016 roku oraz w referacie opublikowanym w kwartalniku ,,Ethos” w 2013
roku®. Wiele z poczynionych wowczas podsumowan zachowuje swojg aktualnos¢, torujac
droge ku autonomii wyrazowej i metodologicznej projektowania architektoniczno-

rzezbiarskiego.

Na $ciezce mojego tworczego i intelektualnego rozwoju musze wyroznic inspiracje ptynace
Z kultury klasycznej (zwlaszcza filozofii) oraz podréze do Japonii, a w pdzniejszym okresie
réwniez do Chin, 1 wplyw, jaki kultura tych krajow wywarla na moje postrzeganie

przestrzeni. Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim tradycyjne zatozenia ogrodéw japonskich,

! Przestrzeri — Czas — Forma t.3 , red. B. Struzik, Krakéw 2016.
2 Kwartalnik , Ethos”, nr 4(104), Lublin 2013.



a takze historyczne 1 wspolczesne osiggnigcia architektury. Niewyczerpanym zrodtem
inspiracji wcigz pozostaje dla mnie dobrze znana publikacja Yi-Fu Tuana Przestrzen
i miejsce, za$ do zracjonalizowania intuicji i ugruntowania wielu pogladow przyczynity si¢
pelne wzajemnej otwartosci i zaufania spotkania z profesorem Toshihiro Hamano (filozofia
zen, ogrody japonskie), profesorem Juhanim Pallasmg (fenomenologia przestrzeni)

i profesorem Sveinem Hatloyem (recepcja mysli Oskara Hansena).

Rozwdj osobowosci dydaktycznej postrzegam jako sfer¢ $cisle powiazang z wlasng
tworczoscig, a jednocze$nie warunkowang poziomem intelektualnej otwarto$ci 1 moralnej
wiarygodno$ci. Majac nadzieje, ze powierzone mi obowigzki dydaktyczne w Pracowni
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego realizuje odpowiedzialnie, z akademicka
rzetelnoscig 1 autorska inicjatywa, za swojego Mentora i Wychowawce w tej dziedzinie

uznaj¢ profesora Andrzeja Gettera.

Idea projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego zafascynowata mnie od pierwszych zajeé
na studiach. Od niemal 15 lat czynnie prowadz¢ dydaktyke w tym zakresie. Poczatkowo jako
stazysta, asystent i obecnie jako adiunkt, a takze jako wykladowca w ramach warsztatow
projektowych. Za istotny wktad w ugruntowanie autonomii projektowania architektoniczno-
rzezbiarskiego uznaj¢ poszerzenie dzialan tworczych w ramach Pracowni o refleksje naukowa
w tym zakresie, wlaczenie w proces dydaktyczny wyktadow, wdrozenie cyfrowych narzedzi
prezentacji oraz rozwinig¢cie interdyscyplinarnej wspétpracy z zewngtrznymi partnerami

akademickimi w kraju 1 za granica.

TRANSITUS — ZALOZENIA KONCEPCYINE

W wielkoformatowych kompozycjach przestrzennych z cyklu TRANSITUS poszukuje
bezposredniego — fizycznego, intelektualnego i emocjonalnego — kontaktu odbiorcy
z kreowana przestrzenig rzezbiarska. Obiekty 1 detale rzezbiarskie sa pretekstem
I zaproszeniem do intymnej wedrowki w glab §wiadomosci, pod$wiadomosci, w sferg wrazen,
przeczu¢ 1 intuicji. TRANSITUS jest rodzajem bramy, umowng granicg, przejSciem
i rownoczesnie najbardziej realnym ruchem speiniajacym si¢ w przestrzeni symboliczne;j.
Cialo zanurza si¢ w zmystowej kapieli doswiadczenia, inicjatywe przejmuje intuicja... W tym
sensie prezentowane obiekty nie sg przeznaczone do ,,0gladania”, lecz swo6j fundamentalny

sens uzyskuja w bezposrednim, intelektualnym 1 cielesnym, wielozmystowym kontakcie —
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W rozpoznawaniu ich emocjonalnej przestrzeni. Obiekty, cho¢ nie pozbawione
przemyslanej ramy ,formalnej”, forme¢ uzyskuja w procesie rozpoznawania ich
przestrzennej logiki. Poprzez dotyk, zapach, napr¢zenie migsni, odczucie ciepta lub chlodu,
napigcie emocjonalne i intelektualng refleksje poszukuje najbardziej osobistego
i fundamentalnego do$wiadczenia przestrzeni rzezbiarskiej. Jako autor — pierwszy odbiorca
i krytyk dzieta — mam takze doswiadczenie procesu tworczego. Indywidualng $ciezke
interpretacji kazdorazowo otwiera bezposredni, intymny dotyk. Dalsza droga jest wedrowka
w strong sacrum humanum, w Kierunku przestrzeni naszych mrokéw, blaskow i ol$nien,
zwatpien 1 nadziei, ulotnej rado$ci, poczucia bezpieczenstwa oraz lgkow 1 fobii. Ku
intelektualnemu wyzwoleniu, moralnej wiarygodnosci i humanistycznej kondycji az po

eschatologiczny patos.

Spogladam na niewielka fotografi¢ ruin $wiatyni Apollina w Delfach. Poznaj samego siebie —
yv®OL ceavtdv. Poruszona tafla wody burzy spokdj. Skad przybywam? Kim jestem? Dokad
zmierzam? Te uporczywie powracajace pytania tymczasowo pozostawiam bez odpowiedzi.
Ruch — transitus, i nieuchronno$¢ wyboru sa wzglednie prawdopodobne. TRANSITUS jako

proces —jako rozpoznawanie przestrzeni.

RUCH — ROZPOZNAWANIE PRZESTRZENI

Dos$wiadczenie dynamicznego marszu, odkrywanie tkanki miejskiej z jej przestrzenng logika
I zmienng atmosferg. Amsterdam, Bazylea, Luksemburg, Zurych... Interesuje mnie
odczuwanie miejsca i ruch. Florencja, Rzym, Nicea... Wielogodzinne miejskie wedrowki bez
celu. Troch¢ po herbertowsku staram si¢ ,,zagubi¢”, straci¢ orientacj¢, aby potem poszukiwaé
w pamigci zapisanych znakow drogowych, tropow, ktore pozwalaja powroci¢ na znane szlaki.
Jest to mozliwe w Europie. Azja 1 Stany Zjednoczone s3 dla mnie w tym sensie obce
i niedostgpne. High-tech i architektura arabskich drapaczy stratosfery zupetnie mnie
nie interesuja. Zapamigtywanie i rozpoznawanie przestrzeni... Wieden, Sztokholm, Helsinki.
W rozmowie z Juhanim Pallasmg pytam brawurowo o to, co jest dla nas — tworcow,

'7,

najwazniejsze? ,, Tradycja, pami¢¢ 1 wyobraznia!”. Zamiast oglada¢ zdjecia z podrdzy,
probuje odtwarza¢ zapamigtane miejsca, przestrzenie w moich pracach. Zatrudniam
wyobrazni¢ tam, gdzie pamig¢é traci precyzje. Uruchamiam intuicje i korzystam z gestu,

Z pamigci ciala.



Z namystem odwiedzam ogrody zen w Kioto. Stynny Ryéan-ji. Kenrouken w Kanazawie.
W Takamatsu ogrod Ritsurin, gdzie towarzyszy mi mistrz zen Toshihiro Hamano. Wyjasnia
ztozong struktur¢ japonskich ogrodow. Po wcze$niejszej obszernej lekturze i spotkaniu
Z mistrzem wydaje mi si¢, ze powoli zaczynam rozumie¢ sens tej przestrzeni. Dopytuje,
poszukujac potwierdzenia. Mistrz jest niepocieszony. Po kolejnych godzinach wedréwki
przez majestatyczng tkanke ogrodu przystepujemy do herbacianej ceremonii. Poddaje si¢. Nie
jestem w stanie pouktada¢ zebranych informacji i utozy¢ ich w logiczna strukture. Mistrz
usmiecha si¢ — w koncu zrozumiates! I tak w pawilonie herbacianym w ogrodzie Ritsurin

obok mistrza zen zasiada Sokrates — scio me nihil scire...

Z ,uduchownionej” przestrzeni ogrodow zen przenosz¢ si¢ na chwile do kotyszacego sie
I drzacego podczas uderzenia tajfunu luksusowego hotelu w dzielnicy Shinjuku w Tokio.
Abstrakcyjnos¢ tej sytuacji jest dla mnie porazajaca. Nawalnica ustaje. Odkrywam kolejny
wymiar rozpoznawania przestrzeni. Japonscy gospodarze zadbali o najdrobniejsze szczegdty
i zaplanowali niemal kazda minut¢ mojego pobytu — imperatyw punktualnosci zmienia

ulubiong metodologi¢ badan.

DIALOG Z KRAJOBRAZEM

Magiczna wyspa Naoshima, na ktorej mistrzowie impresjonizmu znalezli spokojng przystan
w sasiedztwie najnowszych osiggni¢¢ architektury i1 sztuki. To wlasnie w tym miejscu
Nenufary Moneta oglagdam po raz pierwszy, stojac bosymi stopami na subtelnie wibrujace;j
fakturag posadzce z biatlego marmuru. Wtasciwa cztowiekowi Zachodu percepcja przestrzeni
zdominowana przez funkcj¢ poznawcza wzroku otrzymuje zaskakujacy bodziec taktylny.
Roéwniez tutaj, na Naoshimie ,,spotykam” Wielkiego Mistrza Jamesa Turrella. Wspdlnie
wpatrujemy si¢ w blekit nieba otoczony niemozliwie biatg ramg — Sky Scape. Nieopodal
kolejny fascynujacy obiekt, dzieto Turrella i Tadao Ando, czarny pawilon, w ktorym
dostrzegam wszystko to, czego nie mozna zobaczy¢. Minimalistyczna forma obiektu
I intrygujaca koncepcja Dark Side of the Moon zmusza do przewarto$ciowania poznawczych
przyzwyczajen. Powracam do Europy. Odwiedzam ogrod Merian w Bazylei, ktéry jest jak
stworzona rc¢ka ogrodnika nierealnie doskonata tgka. Delektuje sie feeria zapachow
W rozgrzanym popotudniowym sloficem plenerze. Jak we wnetrzu pocztowki, czuje si¢ w
ogrodach wiedenskiego patacu Schonbrunn, gdzie szeleszczacy pod stopami zwir odpowiada

na kazdy moéj krok — zupelne przeciwienstwo wybrukowanych granitowymi ptytami,
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rozleglych i niemych placow Shenzhen. W Bergen zaskakuje mnie intensywno$¢ kolorow
drewnianej architektury, ktérg obmywa nieustanny deszcz. Odwiedzam przyklejony do skaty
Czarny Dom Sveina Hatley’a, w ktorym otwarta forma budynku, jego spokojni mieszkancy
I otaczajaca przyroda staja si¢ jednoscig. Fascynujace. Przemierzam kolejne pomieszczenia
tego niezwyklego domu i wcigz zastanawiam si¢, czy jestem juz wewnatrz, czy jeszcze na
zewnatrz budynku. Forma Otwarta! W mglistej scenerii krocze krajobrazowa $Sciezkg Siedmiu
Strumieni, ktorg wedrowali chinscy witadey kolejnych dynastii, z premedytacja wprawiajac
W zachwyt swoje towarzystwo. Podziwiam Jezioro Zachodnie w Hangzhou, ornamentalng
Wenecje — swiatto i miejski krajobraz rozpuszczone w lustrze wody. Sfumato par excellence.
Fascynuje mnie Muzeum Vitra w rejonie niemieckiego Freiburga. Wpisane w krajobraz
obiekty architektury — Swiatynie designu i sztuki. Pelna zimnej wilgoci dzielnica Grund
w Luksemburgu otwiera interesujaca perspektywe na kontrastujacg z blekitem nieba dumng

sylwetka ,,gdrnego” miasta zbudowanego na wynioslej skale.

Rzadko siggam po aparat fotograficzny. Atawistyczny pierwiastek, a moze nieuchwytny Duch
Miejsca, w mojej racjonalnej gltowie szepce: nie kradnij tej atmosfery. 1dz dalej. Bez zalu
rezygnuj¢ z atrakcyjnych mozliwosci obiektywu typu rybie oko czy superszybkiego
autofokusa — trace¢ wigec detale i zapominam szczegély. Staje si¢ nieobecny jako turysta.
Roéwnoczesnie zyskuje bezcenng dla mnie aurg — odkrywam atmosfere miejsca, zatapiam si¢

w wielozmystowym, topograficznym kolazu.

TRANSITUS — INSPIRACJE

Temat pamigci, o ktorej rozmawiatem z Juhanim Pallasma, powraca. To nie tylko $wiat
zarejestrowanych w $wiadomosci faktow. To réwniez, a moze przede wszystkim, pamigé
naszego ciala, pami¢¢ emocji wrazen 1 podswiadomych impulséw. Aleja grabowa sadzona
przez mojego dziadka i1 pierwotnie bedaca niewysokim zywoptotem, jest dzisiaj dostojng aleja
uformowang przez wysokie drzewa. Tak rowniez zapamigtalem ja juz z dziecinstwa, jako forme
monumentalng. Kazdej jesieni aleja wypetnia si¢ wezbrang rzekg ztotych lisci, udekorowanych
gdzieniegdzie bragzowawag plamka. Zioto kroluje jednak niepodzielnie. Pokrywa lisci,
szeleszczacych podczas brodzenia w nich, uwalnia pod wplywem ruchu kamfore melancholii
I uptywajacego czasu. Aleja fascynowala mnie od najwcze$niejszych lat. Linearna przestrzen,
ktéra w trakcie letnich upatow zapewniata cieniste schronienie, a podczas opadéow deszczu

zamieniata si¢ w rwacy potok. Czasoprzestrzenny tunel, na ktorego koncu znajdowala si¢
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lokalna droga: okno na $wiat i poczatek Wielkiej Podrézy, a z drugiej jego strony — miejsce
wakacyjnych zabaw, $rodlesna gajéwka odizolowana od calego $wiata. Aleja — TRANSITUS,

metafizyka czasu i przestrzeni.

Bieg zycia przynosi kolejne doswiadczenia. Wraz z Fryderykiem wspinamy si¢ z Morskiego
Oka do Czarnego Stawu. Dla dorostego turysty nie jest to trasa wymagajaca szczegolnych
umiejetnosci ani wybitnej kondycji fizycznej. Jednak tym razem zupelnie zaskakuje mnie znana
mi dobrze droga. Napigcie migsni, dlon ojca mocno $ciskajaca delikatng dlon szescioletniego
syna. Niezwykle intensywnie odczuwana troska, wobec absolutnie beztroskiej wspinaczki
dziecka. Zmeczenie i w koncu majestatyczna panorama Tatr, bedaca jedynie nieistotng
scenografig dla fascynujacej zabawy kamykami nad brzegiem stawu i budzacego eufori¢
brodzenia w chmurach. Wspolnie rozpoznajemy przestrzen. Czeka nas jeszcze droga powrotna.

Rozpoznawanie a rebours...

TRANSITUS — PRZESTRZEN WZGLEDNIE ROZPOZNANA

Do realizacji cyklu TRANSITUS wykorzystuje drewno sosnowe, ktorego powierzchni¢ powoli
zweglam palnikiem gazowym. Kazdy metr kwadratowy to kilka godzin pracy. Wykonuj¢ ja
starannie, z uwagg, aby ogien nie zajat 1 nie zniszczyt konstrukcji. Od zawsze fascynowata
mnie ,,alchemia” procesu realizacyjnego. W pracy doktorskiej z 2011 roku materialem byta
biata parafina, ktéora po uptynnieniu i wlaniu do form stata si¢ krucha materig
wieloelementowego, symbolicznego ,,pomnika”. Byl to swoisty rytual polegajacy na
powtarzaniu czynnosci wlewania parafiny do formy, z koniecznoscig zachowania ptynnego,
nieprzerwanego ruchu, dzigki ktoremu parafina wypelni catkowicie matryce i réwnoczesnie
utworzy cienka jak pergamin, rownomierng powltoke. TRANSITUS uczy mnie cierpliwosci
I pokory. Wysoka temperatura, dym i unoszacy si¢ w powietrzu pyt sprawiajg, ze rozpoznaje
materi¢ drewna z mniej przyjaznej strony. Faktury ujawniajace si¢ na powierzchni
zweglonego drewna sa niezwykle inspirujace, budza moje zainteresowanie detalem.
Czerniejaca plaszczyzna pionowej Sciany zaczyna nabiera¢ nowych sensow i plastycznej
ekspresji. Zweglona szczelina staje si¢ przestrzenig symboliczng... W TRANSITUSIE
MAJESTATYCZNYM oraz w kompozycji zlokalizowanej w Parku Rzezby interesuje mnie
akustyczny walor prac. Obecno$¢ we wnetrzu kompozycji wyraznie redukuje odglosy natury
dochodzace z jej otoczenia oraz szum przebiegajacej w nieduzej odleglosci drogi krajowej nr

7. Tym samym spotegowany zostaje chrzeszczacy, dojmujacy odglos wydobywajacy si¢ spod
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stop kruszacych zweglone kawatki drewna, ktorymi wypelniona jest symboliczna droga ujeta
ramg pionowych $cian. Kazdy krok, jak uktucie dzwigkiem, ujawnia puls naszego zycia,
fizyczny ruch i1 u§wiadamia nieuchronnos$¢ epilogu tej wedréwki. Nalezy réwniez podkreslic,
ze element emocjonalnego napigcia towarzyszacy pracy tworczej — zweglanie drewna,
budowanie faktur ,,zywym” ogniem — jest dla mnie niezwykle istotny i nierozerwalnie

zwigzany z symboliczng konstrukcja dzieta.

W STRONE DYDAKTYKI

Na fundamencie dos$wiadczenia przestrzeni, w jej sensualnej atrakcyjnosci i formalnej
réznorodno$ci, poszukuj¢ kluczowych odniesien do dydaktyki realizowanej w ramach
Pracowni Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego. Daz¢ do rownowagi pomigdzy
obszarem obiektywnej poprawnosci kompozycyjnej, uwarunkowaniami techniczno-
funkcjonalnymi a tym, co w projektowaniu architektoniczno-rzezbiarskim jest absolutnie
konieczne — sine qua non! — indywidualng przestrzenig twoérczego sacrum, w ktorym
objawiaja si¢ jednostkowe koncepcje plastyczne i spelnia si¢ kreacyjny potencjat autora.
W opracowywaniu uktadow kompozycyjnych siggam po ostrze precyzji, logike relacji
przestrzennych, sprawdzong metodologi¢ 1 uporzadkowany przekaz. W tym zakresie
dydaktyka ma bezpieczny fundament. Wkraczajac w obszar indywidualnych propozycji
plastycznych studentéw, do pewnego momentu przyjmuj¢ rol¢ zaciekawionego stuchacza.
Dalsza korekta w tym niezwykle wrazliwym obszarze, musi wynika¢ przede wszystkim
z wiarygodnosci 1 autentycznosci dorobku tworczego dydaktyka, a takze poniekad z jego
osobowosci tworczej 1 doswiadczenia. ,,Przewagi do$wiadczenia”, wbrew popularnosci tej
postawy, nie absolutyzuj¢, wierzac raczej w jej przydatnos¢ dla indywidualnego rozwoju.
Walor samodyscypliny i wewngetrznego imperatywu tworczego uznaje za szczegolnie istotny

w relacji student—pedagog.

MYSLACA DEON I REALNOSC DOSWIADCZENIA RZEZBY

U podstaw idei projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego znajduje si¢ przekonanie, ze
jest to proces o charakterze interdyscyplinarnym, ktory obejmuje m.in. doswiadczenie rzezby,
architektury, architektury krajobrazu i urbanistyki. Rownocze$nie watpliwosci nie budzi fakt,
ze elementem zrodtowym, rdzeniem procesu projektowego, jest emocjonalne, bezposrednie

i jednostkowe doswiadczenie rzezby. W rzezbie projektowanie architektoniczno-rzezbiarskie
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odnajduje fundament myslenia koncepcyjnego i formalng glebig. To bezposrednie
doswiadczenie cielesnej konkretnosci rzezby, poprzez aspekt jej materialnosci, oraz ze
wzgledu na walor intelektualnego i emocjonalnego napigcia, nadaje dziataniom projektowym
pogtebiony wymiar. Cho¢ wydaje si¢ to oczywiste , nalezy to szczegdlnie mocno akcentowac,
aby projektowanie architektoniczno-rzezbiarskie nie zatracito swojej tozsamoSci
w konfrontacji z architekturg czy architekturg krajobrazu, ktore w sposdb naturalny rowniez
»interesuja” si¢ przestrzenia publiczng czy projektowaniem rozwigzan pomnikowych.
Myslaca dlon rzezbiarza (Pallasmaa) buduje formalng strukture dzieta, natomiast odwotanie
si¢ do realnosci materii rzezbiarskiej akcentuje wymiar sensualny 1 afirmuje tworczg intuicje
autora®. Uwolnienie pamigci ciata, ekspresja 1 dynamika jednostkowego gestu rzezbiarskiego
oraz ujawnienie znaczeniowego 1 wyrazowego potencjalu materii rzeZzbiarskiej stanowig
kluczowe elementy procesu projektowego. Bez do$wiadczenia praktyki rzezbiarskiej, bez
obcowania z materig rzezby w jej wielozmystlowym wymiarze, w oderwaniu od cielesnosci
procesu tworczego i jego $wiadomych i pod$wiadomych gestow i tworczych intuicji nie
moglaby uksztalttowaé si¢ idea projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego. Przestrzen
pamigci ,,somatycznej” jest w tym kontekScie szczegdlnie bliska zagadnieniu cielesno$ci

rzezby i jej materialnej doniostosci.

Afirmatywny stosunek do materialow rzezbiarskich, tych jednoznacznie kojarzonych
z tradycyjng rzezb, jak kamien, drewno, ceramika czy braz, wynika z ich semantycznego
nasycenia, bogatej symboliki i1 licznych odniesien kulturowych oraz intelektualne;
atrakcyjnosci. Niestandardowe podejscie do tradycyjnych materiatdéw rzezbiarskich oraz
sieganie po zupetnie zaskakujace mozliwosci tworzyw oferowanych przez zaawansowang
inzynieri¢ materiatowa — niepozbawionych waloru znaczeniowego, sensualnej jakosci
I taktylnego powabu — ujawnia ciagly dialog tworCy z materig i silnie zakorzeniong potrzebe
odwotania si¢ do warsztatowej empirii. RoOwnie istotny jest syntetyczny charakter znaku

plastycznego materializujacego si¢ w konkrecie formy rzezbiarskie;j.
METODOLOGIA
W S$wietle przywolanych powyzej ideowych zatozen projektowania architektoniczno-

rzezbiarskiego pojawia si¢ koniecznos$¢ przelozenia tego spekulatywnego obszaru na praktyke

dydaktyczng — konkret programdéw Pracowni, sylabusy. Projektowanie architektoniczno-

3 z0b. J. Pallasmaa, Myslgca dfon, przet. M. Choptiany, Krakéw 2015.
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rzezbiarskie stanowi istotny element ksztalcenia specjalistycznego na kierunku ,,Rzezba” i od
poczatkéw istnienia Wydziatu Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, nieprzerwanie
wspottworzy  komplementarny charakter dydaktyki. W archiwalnych programach
dydaktycznych, tzw. sylabusach, pojawiaja si¢ sformutowania okreslajace role projektowania
architektoniczno-rzezbiarskiego jako ,,poszerzenie $wiadomosci rzezbiarskiej, uwrazliwienie
studentow Wydzialu RzeZzby na zjawisko przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej,
ujawnienie obiektywny praw i zalezno$ci w budowaniu kompozycji przestrzennej” itd.
Obserwujac wieloletnig, naturalng ewolucje programow dydaktycznych w Pracowni
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego, nalezy zauwazy¢ sukcesywnie budowang
autonomi¢ 1 odrgbnos¢ problematyki projektowej w odniesieniu do pozostatych elementéw
ksztalcenia na Wydziale RzeZby. W ostatnich latach tematy zadan kursowych formutowane sa
w taki sposob, aby wynikiem procesu projektowego byly ,autonomiczne przestrzenie
rzezbiarskie” lub ,rozwigzania architektoniczno-rzezbiarskie jako autonomiczne dzieto
sztuki”. Bez watpienia pojawiajace si¢ regularnie tematy prac studenckich — rozwigzania
pomnikowe, rozumiane jako wielowymiarowe, autorskie dzialanie projektowe
(niejednokrotnie pozbawione elementu figuracji, a wigc operujace gltéwnie metodologia
projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego) pretenduja do rangi autonomicznego,

interdyscyplinarnego dzieta sztuki.

Aktualny program ksztalcenia w zakresie projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego
uwzglednia w swoich zalozeniach daleko posunigta autonomi¢ tego obszaru sztuki oraz
akcentuje walor interdyscyplinarnosci. U podstaw ksztatcenia projektowego znajduje si¢
propedeutyka dziatan architektoniczno-rzezbiarskich, obejmujaca zespol Ewiczen
tematycznych ukierunkowanych na rozpoznawanie w obrgbie plastycznego jezyka rzezby
elementarnych zasad ksztaltowania uktadow przestrzennych. Na tym etapie dydaktyki
realizowane sg ¢wiczenia projektowe odwolujace sie¢ do autonomii zjawiska przestrzennego,
zbudowanego na relacjach bryl, ptaszczyzn oraz cigzardéw 1 kierunkoéw kompozycji. Nastgpnie
podejmowane s3 zagadnienia dotyczace relacji migdzy forma a tre$cig dzieta plastycznego,
metaforycznego charakteru jezyka rzezby oraz rozpoznania znaczeniowego potencjatu materii
rzezbiarskiej. Uzupelniajgcy charakter dydaktyczny ma dowartoSciowanie rysunku
odrgcznego — szkicu, jako narzedzia komunikacji podczas korekty i elementu niezbednego w
procesie projektowania. Studenci realizujg przestrzenne kompozycje w niewielkiej skali,
kazdorazowo operujac jezykiem wyrazowym wlasciwym rzezbie. Celem ksztalcenia na

dalszym etapie studiow (III-IV rok) jest podjecie proby redefinicji formy przestrzennej
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w odniesieniu  do autonomicznego uktadu strukturalnych waloréw plastycznych oraz
uswiadomienie student(k)om kluczowych dla projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego

problemow skali, uwarunkowan techniczno-prawnych oraz szeroko rozumianych kontekstow.

Kluczowe sa bezposrednie, fizyczne czynniki czasoprzestrzenne, takie jak nadrzgdna
struktura urbanistyczna, element architektury z uwzglednieniem skali 1 plastycznego wyrazu
budynku, zielen miejska oraz koegzystencja rzek, kanaléw 1 zbiornikéw wodnych z tkanka
miejskg. Nie mniej istotne w budowania rozwigzan przestrzennych sa uwarunkowania
kulturowe, historyczne, spoteczne oraz subicktywne aspekty emocjonalno-znaczeniowe.
Szczegblng uwage zwraca si¢ na kwestie zwigzane z kluczowym pojeciem genius loci —
nadrzgdnej, wielowymiarowej 1 autonomicznej warto$ci  budujacej  tozsamos$¢
I wyodrebniajacej z niedookreslonej domeny przestrzeni miejskiej badz z otwartego
krajobrazu, sfer¢ nasyconej emocjonalnie i brzemiennej znaczeniowo tkanki nazywanej

miejscem szczegdlnym” (Yi-Fu Tuan)*.

Zarysowany powyzej proces projektowy notowany jest w formie fizycznych modeli
przestrzennych — makiet, matych studiéw i detali rzezbiarskich z wykorzystaniem szerokiej
palety materialow rzezbiarskich oraz plastycznych plansz koncepcyjnych 1 syntetycznych
opisow. W dalszej kolejnosci realizowane sa modele cyfrowe 1 symulacje rozwigzan
architektoniczno-rzezbiarskich oraz finalne, wielkoformatowe plansze prezentujace autorskie

rozwigzania projektowe, eksponowane na wystawach akademickich oraz poza uczelnia.

ROZWIAZANIA POMNIKOWE — PRZESTRZEN RZEZBIARSKA — AUTONOMICZNE DZIELO SZTUKI

Summg dos$wiadczenia tworczego w zakresie projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego
sg propozycje rozwigzan pomnikowych, w ktorych ujawniajg si¢ wszystkie istotne elementy
procesu projektowego: od doniostosci podejmowanej tematyki, poprzez kulture formalna
i walor kompozycyjny — warunkowane osobistym potencjalem tworczym, po do§wiadczenie
emocjonalne i aspekt etyczny. W sposob oczywisty rozwigzania pomnikowe nie materializujg
jedynie estetyczno-funkcjonalnych zatozen tresciowych, ale w swoim najglebszym
i najistotniejszym wymiarze docierajg do ontologicznego i etycznego sensu jako pierwotnego
fundamentu ideowego. Rozumieniu wspolczesnych pomnikéw jako przestrzeni kontemplacji

sprzyja ewolucja rozwigzan memorialnych od dominujacych jeszcze w XIX i pierwszej

* zob. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987.
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potowie XX wieku osiowych — wertykalnych struktur, niedostgpnych spizowych figur
lokowanych na monumentalnych cokotach, do horyzontalnych, rozleglych uktadow
przestrzennych budujacych formalne i emocjonalne ,,tto” dla jednostkowego doswiadczenia
i refleksji moralnej (Quentin Stevens)®. Steen Rasmussen w klasycznej ksiazce Odczuwanie
architektury jako medium tej dyscypliny obok materialu budowlanego wymienia ,,wolng
przestrzen” — pustke: ,,Zamiast zatrudnia¢ wyobrazni¢ do aranzacji form strukturalnych, czyli
bryt budynku, architekt moze pracowa¢ z wolng przestrzenia — pustkag — miedzy brylami
iuzna¢ ksztaltowanie tej przestrzeni za rzeczywiste znaczenie architektury™®. We
wspotczesnych rozwigzaniach pomnikowych, pustka nabiera jeszcze innego znaczenia.
Szczelina drogi, zapadajaca si¢ w terenie rampa w rozwigzaniu pomnika w BetZzcu czy pusta
przestrzen pomigdzy gltazami o dramatycznej fakturze, pokrywajacymi rozlegla pota¢ terenu
pomnika w Treblince, nabieraja zupeilnie innego wyrazu. Pustka staje si¢ wiodacym
nosnikiem tresci w dialogu z wewnetrznym sacrum humanum oraz medium wiodacym do
intelektualnego wyzwolenia, ujawnienia moralnej wiarygodnos$ci 1 zdefiniowania osobistej

kondycji humanistycznej.

Realizowane w Pracowni propozycje rozwigzan architektoniczno-rzezbiarskich bardzo czgsto
podejmuja tematyke pomnikow. Sg to zarowno operujace rozlegly forma zatozenia w skali
urbanistycznej, jak i kameralne przestrzenie upamigtnienia. Z wielowymiarowym charakterem
rozwigzan pomnikowych wigze si¢ pojecie ,,przestrzeni rzezbiarskiej” 1 jej emocjonalne
doswiadczenie. Poprzez ,,doswiadczenie przestrzeni rzezbiarskiej” rozumiem tu subiektywna,
nasycong zaangazowaniem emocjonalnym sfer¢ doznan odnoszacych si¢ do szeroko
rozumianej rzezbiarskiej formy czasoprzestrzennej. O unikatowym charakterze tego
dos$wiadczenia decyduja m.in.: wewnetrzne napigcie wynikajace z dialogu z obrang
przestrzenig realizacji, intuicja oraz odniesienie do uwarunkowan przestrzenno-
znaczeniowych. Nie mniej istotna jest indywidualna wrazliwos¢ i wyobraznia plastyczna oraz
swiadomo$¢ tradycji, kontekstow kulturowych iintymna pamigé¢ wiasna obejmujaca, obok
pamigci mentalnej, pami¢¢ ciala. Suma wymienionych czynnikoéw — w Kkonsekwencji —
stanowi zaczyn jednostkowych koncepcji plastycznych w rozwigzaniach architektoniczno-

Ly . . .. . . 7
rzezbiarskich 1 jest ich nieodzownym elementem’.

> zob. Q. Stevens, K. A. Franck, Memorials as spaces of engagement, New York 2016.
®S.E. Rasmussen, Odczuwanie Architektury, przet. B. Gadomska, Krakéw 2015, s. 51.
7 zob. J. Pallasmaa, Oczy skéry, przet. M. Choptiany, Krakéw 2012.
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Potencjalne kierunki rozwoju projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego

Szeroki zakres probleméw ujawniajacych si¢ w opracowywaniu rozwigzan architektoniczno-
rzezbiarskich wyraznie akcentuje interdyscyplinarny charakter tego rodzaju projektowania.
Fundamentalne doswiadczenie rzezby oraz poszukiwanie uwarunkowan formalnych
wynikajacych z przestrzennej aktywnosci architektury i urbanistyki stanowi naturalne pole
wzajemnych odniesien. W poglebionym studium projektowania architektoniczno-
rzezbiarskiego poszukuje si¢ dalszych uszczegdtowien w obregbie badan historycznych,
socjologicznych, sigga do refleksji antropologicznej oraz proksemiki, a takze do refleksji na
gruncie teorii sztuki 1 filozofii. Obok formalnego 1 emocjonalnego potencjatu autorskich
rozwigzan architektoniczno-rzezbiarskich, ich warstwy narracyjno-znaczeniowej oraz
spekulatywnych rozwazan skupionych wokot projektowania, nicodzowne jest uwzglednienie
wiedzy 1 praktycznej umiejetno$ci poslugiwania si¢ warsztatem cyfrowym. Techniki
prezentacji, techniczne podstawy projektowania przestrzennego, umiejetno$¢ cyfrowe;j
rejestracji i obrobki materiatu wizualnego czy obstuga urzadzen do szybkiego prototypowania
modeli przestrzennych i detali architektoniczno-rzezbiarskich — to wazne elementy warsztatu

projektowego, ktore uzupetniaja pulg niezbednych kompetencji.

Projektowanie architektoniczno-rzezbiarskie jako autonomiczny jezyk sztuk plastycznych
odwolujacy si¢ do doswiadczenia interdyscyplinarnego stanowi interesujacy obszar
eksploracji tworczej, eksperymentu warsztatowego (z uwzglednieniem warsztatu cyfrowego)
oraz pole badan naukowych i refleksji teoretycznej. Laczy w ramach ztozonego procesu
tworczego jednostkowe przezycie emocjonalne w zakresie plastycznej inspiracji z metoda
projektowo-studialng ukierunkowang na rozpoznanie relacji i kontekstow przestrzennych,
ana etapie prezentacji angazuje wiele kompetencji budujacych profesjonalne doswiadczenie
warsztatowe. Je§li uwzglednimy wymienione aspekty, uzasadnione staje si¢ podjecie staran
0 upowszechnienie dorobku i wzmocnienie potencjatu naukowego Katedry Projektowania
Architektoniczno-Rzezbiarskiego Wydzialu Rzezby ASP w Krakowie zmierzajgce
w konsekwencji do utworzenia nowego kierunku studiow akademickich ksztalcacego
swiadomych i odpowiedzialnych tworcow o unikatowych kompetencjach projektowych.
Poglebienie interdyscyplinarnego dyskursu naukowego odwotlujacego si¢ do doswiadczenia
projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego pozwoli uczytelni¢ merytoryczny glos
W rozpoznawaniu potencjalnych wlasciwosci przestrzeni publicznych (z uwzglednieniem
rozwigzan pomnikowych), ich formalnej doniostosci i znaczenia dla ksztattowania atmosfery

I charakteru wspotczesnych miast.

12



ZAKONCZENIE

Rozpoznawanie przestrzeni jest dla mnie zarbwno fundamentalnym doswiadczeniem
i najwazniejsza inspiracjg tworcza, jak i kluczowym procesem w budowaniu formy dzieta
(obiektu, rzezby, instalacji, pomnika, zaloZenia przestrzennego itd.) i w odczytywaniu jego
warstwy emocjonalno-znaczeniowej. Rozpoznawanie rozumiane jako proces obejmujacy
szerokie pole subiektywnych wrazen zmystowych i bodzcéw emocjonalnych, a takze
angazujacy sfere intelektualnej spekulacji i dazacy do zobiektywizowanej i uporzadkowane;
refleksji naukowej. Prezentowane w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku monumentalne
kompozycje z cyklu TRANSITUS otwieraja si¢ na zaangazowany dialog z odbiorcg —
uruchamiajg  proces rozpoznawania przestrzeni, ktdry ostatecznie buduje
wielowymiarowa forme dzieta rzezbiarskiego i jest, obok wizualnej i materialnej naocznosci,
jego  konstytutywnym elementem. Wszystkie charakterystyczne aspekty procesu
rozpoznawania przestrzeni stanowia istotne elementy dydaktyki i obecne s3
w formulowanych przeze mnie programach dydaktycznych w zakresie projektowania
architektoniczno-rzezbiarskiego. W dialogu wlasnej tworczosci z dydaktyka — w
dwukierunkowym przeptywie idei, w intelektualnym zaciekawieniu daz¢ do syntezy

i poszukuj¢ egzystencjalnych kamieni milowych.
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O AUTORZE

Bartlomiej Struzik (1977) — studiowatl na Wydziale Filozofii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego w Lublinie (1997/1998), Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Mikotaja
Kopernika w Toruniu (1998/1999) oraz od 1999 roku na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom w Pracowni RzeZzby prof. Jerzego
Nowakowskiego uzyskal w 2003 roku. Odbyt uzupehniajace studia podyplomowe na
Woyadziale Architektury Politechniki Krakowskiej (2003) oraz studia w zakresie Dyplomacji
Kulturalnej w Collegium Civitas w Warszawie (2012). W 2011 roku uzyskat stopien doktora.
Od 2003 roku asystent-stazysta, od 2007 roku asystent, a od 2011 roku adiunkt w Pracowni
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego macierzystej uczelni. Od 2015 roku Visiting
Professor (non resident) w Hubei Institute of Fine Arts. Jako wykladowca wizytujacy
przebywal na uczelniach zagranicznych: Accademia di Belle Arti we Florencji (2007),
Universitét der Kiinste (2009) oraz Technische Universitit w Berlinie (external critic — 2014),
Académie Royale des Beaux-Arts w Liége (2012), Akademie der Bildende Kiinste w Wiedniu
(2015), Bergen School of Architecture (guest critic — 2012), Fachhochschule
Nordwestschweiz — Hyperwerk Institute w Bazylei (2014) oraz Ziircher Hochschule der
Kiinste — w Zurychu Szwajacaria (2017), a takze jako Guest Professor w China Academy of
Art — Hangzhou (2014, 2016), Hubei Institute of Fine Arts (2013, 2014, 2015, 2016, 2017)
I Jingdezhen Ceramic Institute (2015) w Chinach. Jako laureat migdzynarodowego konkursu
wyglosit okoliczno$ciowy wyktad w Muzeum Sztuki XXI wieku w Kanazawie (21° Century

Museum of Contemporary Art Kanazawa, Japonia).

Od 2015 roku jest cztonkiem Centre for Art, Society and Transformation, Royal Melbourne
Institute of Technology (Australia). Od 2007 roku wspoéttworzy Migdzynarodowy Instytut
Cross-Border Network z siedzibg w Trewirze. Uczestnik wszystkich projektow
organizowanych przez Instytut: Krakow (2007), Andernach — Namedy (2008), Krzyzowa
(2011), Liege (2012), Differdange — Luksemburg (2013), Krakow — Trewir (2016). Od 2017
roku inicjator i organizator globalnej sieci akademickiej w ramach autorskiego projektu
GLAD-Practice [Global Laboratory for Art and Design Practice].

Jest laureatem prestizowych konkurs6w rzezbiarskich i architektoniczno-rzezbiarskich. M.in.:

Kanazawa Machinaka Sculpture Competition (Japonia), Kajmia Sculpture-Architecture-Space
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Competiotion (Japonia), Kobe Biennale (Japonia), Sakaide Art Grand Prix (Japonia), Riga
Public Art Quadrennial (Lotwa). Stypendysta Ministra Kultury, laureat Stypendium
Tworczego Prezydenta Miasta Krakowa oraz Stypendium Twoérczego Fundacji Friends of
Cracow Society w Chicago. Za osiagni¢cia dydaktyczne i tworcze otrzymat Nagrody Rektora
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Artysta tworzy kameralne formy przestrzenne 1 autorskie rozwigzania pomnikowe.
Zrealizowal wielkoformatowe kompozycje rzezbiarskie w przestrzeniach publicznych
W Polsce, Finlandii, Japonii, w Niemczech 1 na Lotwie. Jego prace prezentowane byly na
wystawach krajowych 1 mie¢dzynarodowych — w tym zwlaszcza na wystawach
pokonkursowych prezentujacych rozwigzania przestrzenne i pomnikowe. W styczniu 2016
roku w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (Galeria Oranzeria oraz Park Rzezby)

prezentowal monumentalne kompozycje przestrzenne z cyklu TRANSITUS.

Czynnie uczestniczy w mi¢dzynarodowych sympozjach i konferencjach naukowych, m.in.:
Open Form Symposium (Bergen School of Architecture, Bergen Norwegia 2012), European
Forum of History and Art (Académie Royale des Beaux-Arts w Li¢ge, Belgia 2102),
Transatlantic Dialogue — Connecting through Culture — a Vision for Global Citizenship
(Uniwersytet w Luksemburgu), Design and Culture Days (University of Applied Sciences,
Trewir), Hangzhou International Symposium "Place, Space and Art" China Aademy of Art
(2016), Pamigé Przestrzeni — Przestrzenie Pamieci (Akademia Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie). Jest autorem projektu Laboratorium Obrazowania Cyfrowego
w Katedrze Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego ASP w Krakowie (dotacja
Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego), zatozen programowych Pracowni Technik
Prezentacji i Kreacji Cyfrowej utworzonej w Katedrze Projektowania Architektoniczno-
Rzezbiarskiego w 2013 roku. Jest wspotautorem fundamentalnych zmian organizacyjnych
i programowych w Katedrze Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego (wprowadzenie
przedmiotu Teoretyczne Podstawy Projektowania  Architektoniczno-Rzezbiarskiego,
cyfryzacja Katedry oraz powotanie Pracowni Technik Prezentacji i Kreacji Cyfrowej)
zmierzajagcych do utworzenia nowej, interdyscyplinarnej specjalnosci/kierunku studiow
akademickich na Wydziale Rzezby. Od 2011 roku w istotny sposob ksztattuje kierunek
rozwoju Pracowni Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego jako domeny dziatan
interdyscyplinarnych wyrastajagcych z doswiadczenia rzezby. Inicjator mig¢dzynarodowej

wspotpracy akademickiej oraz popularyzator idei projektowania architektoniczno-
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rzezbiarskiego na arenie krajowej i migdzynarodowej. Wspotautor cyklu publikacji Przestrzen
— Czas — Forma (3 tomy), autor artykutdéw oraz kurator wystaw prezentujacych dorobek
Pracowni Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego, m.in.: wystawa plenerowa na
Matym Rynku w Krakowie, wystawa w galerii KonsulART w Konsulacie Republiki
Federalnej Niemiec w Krakowie. Inicjator i organizator Migdzynarodowej Konferencji

Pamiecé Przestrzeni — Przestrzenie Pamigci oraz pomystodawca wystawy jej towarzyszacej.

Jest cztonkiem Rady Fundacji Lady Barbary Hamilton wspierajacej artystyczny rozwoj dzieci
1 mlodziezy. W ramach dziatalnosci statutowej Fundacji od 2014 roku zorganizowal dwie
wystawy miodych tworcow w Japonii w ramach projektu Contemporaries in harmony —

beyond all boundaries. Sakaide Art Museum, Kagawa — Japonia.

Kurator wystaw prezentujacych postawy artystow-pedagogéw Wydziatu Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie zorganizowanych w podziemnych komorach
solnych we wspotpracy z Kopalnig Soli Wieliczka (Rozpoznawanie — koordynator, autor
projektu katalogu, plakatu i oprawy graficznej wystaw). Kurator wystawy artystow Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie w ramach Sakaide Art Grand Prix w Japonii.
Opiekun 1 autor programow dydaktycznych, pleneréow 1 sympozjow tworczych: Zakopane
Harenda, Plener Ku Syntezie Absolutnej — Kopalnia Soli Wieliczka, Wielokulturowosé
i Koegzystencja Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (autor projektu katalogu i oprawy
graficznej oraz kurator wystaw poplenerowych w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
w Konsulacie Republiki Federalnej Niemiec w Krakowie oraz w Universitit der Kiinste
w Berlinie), Emocjonalne ugigcie przestrzeni — Ogoblnopolska Plaszczyzna Wymiany
Akademickiej — [OPWA]. Autor plakatu promujacego wystawe Krakowska Szkota Rzezby
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (2015).

Zasiadat w Jury Miedzynarodowego Konkursu Hangzhou Bay International Public Sculpture
Competition (2016). W ramach Konkursu wyglosit otwarty wyktad: Evolution of memorial
design — from vertical object to horozontal composition w Miedzynarodowym Centrum
Designu w Ningbo (Chiny). Artysta zostal zaproszony do udzialu w Malaysia Biennial,
Medini 2017 (Malezja) Temat biennale w 2017 roku: Medini Iskandar as a city of the future.
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Lubelskiego w Lublinie (1997/1998), Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Mikotaja
Kopernika w Toruniu (1998/1999) oraz od 1999 roku na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom w Pracowni RzeZzby prof. Jerzego
Nowakowskiego uzyskal w 2003 roku. Odbyt uzupehniajace studia podyplomowe na
Woyadziale Architektury Politechniki Krakowskiej (2003) oraz studia w zakresie Dyplomacji
Kulturalnej w Collegium Civitas w Warszawie (2012). W 2011 roku uzyskat stopien doktora.
Od 2003 roku asystent-stazysta, od 2007 roku asystent, a od 2011 roku adiunkt w Pracowni
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego macierzystej uczelni. Od 2015 roku Visiting
Professor (non resident) w Hubei Institute of Fine Arts. Jako wykladowca wizytujacy
przebywal na uczelniach zagranicznych: Accademia di Belle Arti we Florencji (2007),
Universitét der Kiinste (2009) oraz Technische Universitit w Berlinie (external critic — 2014),
Académie Royale des Beaux-Arts w Liége (2012), Akademie der Bildende Kiinste w Wiedniu
(2015), Bergen School of Architecture (guest critic — 2012), Fachhochschule
Nordwestschweiz — Hyperwerk Institute w Bazylei (2014) oraz Ziircher Hochschule der
Kiinste — w Zurychu Szwajacaria (2017), a takze jako Guest Professor w China Academy of
Art — Hangzhou (2014, 2016), Hubei Institute of Fine Arts (2013, 2014, 2015, 2016, 2017)
I Jingdezhen Ceramic Institute (2015) w Chinach. Jako laureat migdzynarodowego konkursu
wyglosit okoliczno$ciowy wyktad w Muzeum Sztuki XXI wieku w Kanazawie (21° Century

Museum of Contemporary Art Kanazawa, Japonia).

Od 2015 roku jest cztonkiem Centre for Art, Society and Transformation, Royal Melbourne
Institute of Technology (Australia). Od 2007 roku wspoéttworzy Migdzynarodowy Instytut
Cross-Border Network z siedzibg w Trewirze. Uczestnik wszystkich projektow
organizowanych przez Instytut: Krakow (2007), Andernach — Namedy (2008), Krzyzowa
(2011), Liege (2012), Differdange — Luksemburg (2013), Krakow — Trewir (2016). Od 2017
roku inicjator i organizator globalnej sieci akademickiej w ramach autorskiego projektu
GLAD-Practice [Global Laboratory for Art and Design Practice].

Jest laureatem prestizowych konkurs6w rzezbiarskich i architektoniczno-rzezbiarskich. M.in.:

Kanazawa Machinaka Sculpture Competition (Japonia), Kajmia Sculpture-Architecture-Space
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Competiotion (Japonia), Kobe Biennale (Japonia), Sakaide Art Grand Prix (Japonia), Riga
Public Art Quadrennial (Lotwa). Stypendysta Ministra Kultury, laureat Stypendium
Tworczego Prezydenta Miasta Krakowa oraz Stypendium Twoérczego Fundacji Friends of
Cracow Society w Chicago. Za osiagni¢cia dydaktyczne i tworcze otrzymat Nagrody Rektora
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Artysta tworzy kameralne formy przestrzenne 1 autorskie rozwigzania pomnikowe.
Zrealizowal wielkoformatowe kompozycje rzezbiarskie w przestrzeniach publicznych
W Polsce, Finlandii, Japonii, w Niemczech 1 na Lotwie. Jego prace prezentowane byly na
wystawach krajowych 1 mie¢dzynarodowych — w tym zwlaszcza na wystawach
pokonkursowych prezentujacych rozwigzania przestrzenne i pomnikowe. W styczniu 2016
roku w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (Galeria Oranzeria oraz Park Rzezby)

prezentowal monumentalne kompozycje przestrzenne z cyklu TRANSITUS.

Czynnie uczestniczy w mi¢dzynarodowych sympozjach i konferencjach naukowych, m.in.:
Open Form Symposium (Bergen School of Architecture, Bergen Norwegia 2012), European
Forum of History and Art (Académie Royale des Beaux-Arts w Li¢ge, Belgia 2102),
Transatlantic Dialogue — Connecting through Culture — a Vision for Global Citizenship
(Uniwersytet w Luksemburgu), Design and Culture Days (University of Applied Sciences,
Trewir), Hangzhou International Symposium "Place, Space and Art" China Aademy of Art
(2016), Pamigé Przestrzeni — Przestrzenie Pamieci (Akademia Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie). Jest autorem projektu Laboratorium Obrazowania Cyfrowego
w Katedrze Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego ASP w Krakowie (dotacja
Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego), zatozen programowych Pracowni Technik
Prezentacji i Kreacji Cyfrowej utworzonej w Katedrze Projektowania Architektoniczno-
Rzezbiarskiego w 2013 roku. Jest wspotautorem fundamentalnych zmian organizacyjnych
i programowych w Katedrze Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego (wprowadzenie
przedmiotu Teoretyczne Podstawy Projektowania  Architektoniczno-Rzezbiarskiego,
cyfryzacja Katedry oraz powotanie Pracowni Technik Prezentacji i Kreacji Cyfrowej)
zmierzajagcych do utworzenia nowej, interdyscyplinarnej specjalnosci/kierunku studiow
akademickich na Wydziale Rzezby. Od 2011 roku w istotny sposob ksztattuje kierunek
rozwoju Pracowni Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego jako domeny dziatan
interdyscyplinarnych wyrastajagcych z doswiadczenia rzezby. Inicjator mig¢dzynarodowej

wspotpracy akademickiej oraz popularyzator idei projektowania architektoniczno-
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rzezbiarskiego na arenie krajowej i migdzynarodowej. Wspotautor cyklu publikacji Przestrzen
— Czas — Forma (3 tomy), autor artykutdéw oraz kurator wystaw prezentujacych dorobek
Pracowni Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego, m.in.: wystawa plenerowa na
Matym Rynku w Krakowie, wystawa w galerii KonsulART w Konsulacie Republiki
Federalnej Niemiec w Krakowie. Inicjator i organizator Migdzynarodowej Konferencji

Pamiecé Przestrzeni — Przestrzenie Pamigci oraz pomystodawca wystawy jej towarzyszacej.

Jest cztonkiem Rady Fundacji Lady Barbary Hamilton wspierajacej artystyczny rozwoj dzieci
1 mlodziezy. W ramach dziatalnosci statutowej Fundacji od 2014 roku zorganizowal dwie
wystawy miodych tworcow w Japonii w ramach projektu Contemporaries in harmony —

beyond all boundaries. Sakaide Art Museum, Kagawa — Japonia.

Kurator wystaw prezentujacych postawy artystow-pedagogéw Wydziatu Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie zorganizowanych w podziemnych komorach
solnych we wspotpracy z Kopalnig Soli Wieliczka (Rozpoznawanie — koordynator, autor
projektu katalogu, plakatu i oprawy graficznej wystaw). Kurator wystawy artystow Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie w ramach Sakaide Art Grand Prix w Japonii.
Opiekun 1 autor programow dydaktycznych, pleneréow 1 sympozjow tworczych: Zakopane
Harenda, Plener Ku Syntezie Absolutnej — Kopalnia Soli Wieliczka, Wielokulturowosé
i Koegzystencja Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (autor projektu katalogu i oprawy
graficznej oraz kurator wystaw poplenerowych w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
w Konsulacie Republiki Federalnej Niemiec w Krakowie oraz w Universitit der Kiinste
w Berlinie), Emocjonalne ugigcie przestrzeni — Ogoblnopolska Plaszczyzna Wymiany
Akademickiej — [OPWA]. Autor plakatu promujacego wystawe Krakowska Szkota Rzezby
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (2015).

Zasiadat w Jury Miedzynarodowego Konkursu Hangzhou Bay International Public Sculpture
Competition (2016). W ramach Konkursu wyglosit otwarty wyktad: Evolution of memorial
design — from vertical object to horozontal composition w Miedzynarodowym Centrum
Designu w Ningbo (Chiny). Artysta zostal zaproszony do udzialu w Malaysia Biennial,
Medini 2017 (Malezja) Temat biennale w 2017 roku: Medini Iskandar as a city of the future.
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