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Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Wydziat Rzeiby i Dziatahht Przestrzennych

RECENZIA
DOROBKU ARTYSTYCZNEGO, DYDAKTYCZNEGO, ORGANIZACYINEGO
ORAZ ROZPRAWY HABILITACYJNEJ
PANA DR. PAWtA ORtOWSKIEGO W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM HABILITACYJNYM
NA STOPIEN DOKTORA HABILITOWANEGO W DZIEDZINIE SZTUK PLASTYCZNYCH

W DYSCYPLINIE SZTUKI PIEKNE WSZCZETYM PRZEZ RADE WYDZIAtU RZEZBY AKADEMII SZTUK

PIEKNYCH W KRAKOWIE

Zleceniodawca recenzji

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie Wydziat Rzezby przestata pismo z dnia

24.11.2017 roku, informujgce o wyznaczeniu mej osoby przez CK na recenzenta komisji
habilitacyjnej do oceny osiggnie¢ Pana dr. Pawta Ortowskiego, nr sprawy BCK —VII-L-7719/17).

Do zlecenia zostata dotgczona dokumentacja ztozona przez habilitanta:
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kopia dokumentu stwierdzajgcego nadanie stopnia doktora poswiadczona przez jednostke
organizacyjng przeprowadzajgcy postepowanie

. autoreferat w jezyku polskim i angielskim;

.dokumentacja dzieta artystycznego wskazanego we wniosku;
. dokumentacja osiggnie¢ dydaktycznych;

. dokumentacja osiggniec artystycznych;

. wykaz upublicznionych prac twdrczych;

. informacje o dziatalnosci organizacyjnej i popularyzatorskiej;
. potwierdzenie wazniejszych dokonan twdrczych po otrzymaniu tytutu doktora;
. kwestionariusz osobowy;

. oSwiadczenie dotyczgce dorobku dydaktycznego;

. dokumentacja w wersji elektronicznej;.

. kserokopia dowodu osobistego;



Podstawowe informacje o kandydacie

Pan dr Pawet Ortowski (G ' '2tach 1995-2000 studiowat na Wydziale

Rzezby ASP w Krakowie, a w latach 1998-1999, w czasie rocznego stypendium w ramach
programu wymiany studentow Erasmus, na Universitdt der Kiinste w Berlinie. Dyplom
magisterski pt.: ,Siedem grzechow” obronit z wyrdznieniem w roku 2000 w pracowni prof.
Jozefa Sekowskiego na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Zostat
zatrudniony w macierzystej uczelni na Wydziale Form Przemystowych, gdzie w latach 2000-
2009 pracowat jako asystent prof. Andrzeja Ziebinskiego w pracowni Dziatania Wirtualne -
Przestrzen. W latach 2005-2006 ksztafcit sie takze na Podyplomowym Studium Retoryki
Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Pod kierunkiem prof. Jozefa
Sekowskiego przygotowat prace doktorskg pt.: ,Interwencja w przestrzeni publicznej”. Pan dr
Pawet Ortowski stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuk pieknych
uzyskat w dniu 17.06.2008 roku, nadany uchwatg Rady Wydziatu Rzeiby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Od 01. 2009 do 31. 12. 2017 pracowat na stanowisku adiunkta na
Wydziale Form Przemystowych ASP w Krakowie, gdzie w latach 2009-12 prowadzit pracownie
samodzielnie, a od 2013 roku pod opieka prof. Andrzeja Ziebinskiego.

Ocena autoreferatu

Przedstawiony autoreferat zawiera omowienie drogi twoérczej Kandydata, poczawszy od
doswiadczen uzyskanych w czasie pracy dyplomowej, poprzez kolejne jej etapy, sktadajace sie
z poszczegolnych cykli prac, prace doktorska, az po wskazane osiggniecie habilitacyjne, ktére
jest najswiezszym dokonaniem Autora i, jak sam pisze, zwieniczeniem jego dotychczasowej
pracy artystycznej. Pozwala to uzyska¢ catosciowy obraz tytutowej ,transformacji” jaka
przeszedt artysta i rozpoznac obszary, w ktdrych sie artystycznie porusza.

Catos¢ opatrzona zostata wstepem zatytutowanym ,Golem”. Nawigzanie do tej legendy scislej
obrazuje poszukiwania Autora podjete w catej jego drodze artystycznej, wyznacza jej szkielet.
Przedstawienie jej z perspektywy twdrczosci Stanistawa Lema dodatkowo uzupetnia o mocny
kontekst technologiczny oraz uzmystawia sprzecznosci, ktére legenda ta ze sobg niesie.
Ujawnia takze dylematy pokolenia mtodych artystow (w szczegdlnosci rzezbiarza, za ktorego
Habilitant sie uwaza) wyposazonych w doskonate, nowoczesne technologie realizacyjne i
pokuse ulegtosci nowym mozliwosciom, jakie ze soba niosg. Jednoczesnie owa ,golemowa”
perspektywa wskazuje, ze Kandydat swiadom jest zagrozer poddanstwa, a nawet catkowitego
ubezwtasnowolnienia, na ktdre naraza sie, wykorzystujgc cyfrowe technologie we witasnej
tworczosci. W swoich poszukiwaniach artystycznych wierny zostaje kwestii cztowieka,
,rozumianej zaréwno fizycznie jak i metaforycznie” (cyt. P.O., autoreferat str. 15) poprzez
rézne sposoby obrazowania ciata ludzkiego, bedgcego tematem wiodgcym.
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Niepokojgcg mnie sprawg jest deklaracja Habilitanta co do kontekstu przestrzeni publicznej,
w ktérej umieszcza swoje prace, rezygnujgc jednoczesnie z przestrzeni galerii sztuki.
Przygladajgc sie otrzymanej dokumentacji, nie moge jednak tego stwierdzi¢. Jesli prace
znajdujg sie poza galerig, to, co wokdt nich widzimy, traktowane jest jedynie jako materia,
faktura. Dominujg wiec wzgledy estetyczne wybranego miejsca prezentacji. Catkowicie zas
pominiete zostaty deklarowane chocby konteksty funkcjonalne przestrzeni publicznej, nie
wspominajac o: spotecznych, emocjonalnych czy politycznych. | po drugie, autor jak
najbardziej prezentuje swoje prace na wystawach galeryjnych.

Niedosytem takze napetnia mnie kompletny brak umiejscowienia swoich doswiadczen
w kontekscie dokonan innych artystow i nie przytoczenie nawet kilku nazwisk najbardziej
bliskich swojej twdrczosci, jak sam podkresla, bardzo popularnej w jego pokoleniu twdércow.
Zastanawia ta bezimienna przestrzen.

W czesci opisujacej wskazane osiggniecie artystyczne dr Pawet Ortowski, rozwazajgc pojecie
podmiotu, powotuje sie najpierw na XX-wieczng kategorie ,podmiotu bez procesu”,
utozsamiajac z nig ,artyste jako jedynego dysponenta sensu swojej twodrczosci” (cyt. P.O,,
autoreferat str. 15). Przeciwstawia mu ponowoczesne pojecie ,procesu bez podmiotu”,
definiujgc je mianem dekonstrukcji, stuzgcej jednak nie demontazowi a ,odstonieciu
mechanizmu dziatania i stworzeniu nowej jakosci” (cyt. P.O., autoreferat str. 15). Na wtasne
potrzeby przyjat trzecie stanowisko definiowania kategorii podmiotu: ,,,podmiot w procesie”
— a wiec cztowiek, ktéry ulega przemianom, ktdry otwarty jest na wtasng zmiennosé
i niegotowosé, jest plastyczny, daje sie ksztattowaé, obrabiad” (cyt. P.O., autoreferat str. 16).
Nie do korica wywdd ten jest dla mnie przekonujgcy. W kontekscie ponad pétwiecznej juz,
najnowszej historii sztuki definiowanie kategorii podmiotu w formie procesu stato sie
wtasciwie kanonem. Postato wiele nowych nurtéow czy kierunkdw w sztuce. Kolejne,
powojenne pokolenie artystow przesuwa granice sztuki coraz dalej i dalej, prowokujac raczej
pytanie, gdzie granica ta obecnie przebiega? Stad, wskazane rozwazania wydajg mi sie po
prostu wtérne.

Przytoczone przez autora stowa Clive’a Bella o “formie znaczgcej”, w ktérych ttumaczy,
ze ,dzieto oddziatuje na nas w sposdb bezposredni i jednoznaczny, a jego forma broni sie
sama”(cyt. P.O., autoreferat str. 17), akcentujg zamkniety charakter dzieta, tym bardziej brak
wptywu na nie odbiorcy. Przeciwnie — wyjasnia wptyw dzieta na odbiorce. Stanowi to, w moim
odczuciu, sprzecznosc do deklarowanej przeciez idei ,podmiotu w procesie”. Moze wynika to
z niezbyt przejrzyscie zdefiniowanej kategorii podmiotu: dzieto, autor, odbiorca.

Majagc na uwadze trudnosci zwigzane 2z zebraniem i podsumowaniem doswiadczen
zrozlegtego przeciez okresu witasnej pracy, zmuszajgcego do weryfikacji wielu watkéw
artystycznych poszukiwan, zasadnicze zmiany jakie niosg ze sobg nowoczesne technologie
i intensywne czasy w jakich przyszto nam zy¢ (mam tu na mysli nie tylko ped, w ktérym
zmuszeni jestesmy funkcjonowaé, ale i emocje spoteczno-polityczne jakimi jestesmy
otoczeni), a takze presje, ktérg wywierajg na wcigz przeciez ksztattujgcy sie, ,bedaca
w procesie” osobowos$¢ twdrcza Kandydata, oceniam autoreferat pozytywnie.



Ocena dotgczonego dzieta artystycznego

Tytut osiggniecia artystycznego : ,Transformacja”.

Jest to zestaw pieciu rzezb prezentowanych na statej ekspozycji plenerowej, znajdujacej sie
w Warszawie przy ulicy Prostej 32, przed budynkiem Prosta Tower. Poczatek ekspozycji miat
miejsce w czerwcu 2016. [Nie jest dla mnie jasne, czy dotgczone do katalogu mate modele
woskowe, takze sg czescig osiggniecia artystycznego, gdyz we wniosku do Komisji Centralnej
ds. Stopni i Tytutéw Naukowych z dnia 8.09.2017 zabrakto stowa np. ,wraz z matymi
modelami woskowymi z fazy projektowe]”- przyjmuje je w domysle za catosc.]

Odlane z brazu rzeiby przedstawiajg przeskalowang (o rozmiarach 250 x 100 x 100cm) postaé
mezczyzny w pozie, ktérg trudno mi zdefiniowaé. Przebija z niej echo majestatycznych,
starozytnych posagdéw, przedstawiajgcych pieknych i dumnych heroséw. Wygiecie jej
i odwrdcenie, sugeruje inne emocje: jakie$ niezdecydowanie, intensywne skupienie na czyms
dla widza niedostepnym, a znajdujgcym sie gdzies za nim - moze w przesztosci. Zwieszona,
otwarta dfon, moze oznaczac gest rezygnacji, utraty (czy swojej wtasnej sity?). Moze w taki
wiasnie sposdb Kandydat rozwaza kondycje rodzaju meskiego, borykajgcego sie z coraz to
wiekszymi wyzwaniami, a przede wszystkim konkurujgcego z coraz bardziej zdecydowang,
silng i pewng siebie ,kobietg”, wskazujgc w ten sposodb na ciggle nie rozwigzany ,kryzys
meskosci”?

Transformacja, jakiej zostat poddany nie dotyczy jednak owej pozy a sposobu widzenia lub
moze lepiej: czytania przedstawionej formy. Autor pisze: ,Pie¢ rzezb — pie¢ odston procesu
transformacji. To monumentalne postaci z brazu, ktére rdznig sie miedzy sobg stopniem
skomplikowania bryty oraz iloscig i wielkoscig tréjkatéw, z ktorych sg skonstruowane.” (cyt.
P.O., autoreferat str.7). | dalej: ,Przeksztatcenie, transformacja i redukcja ciata ludzkiego do
najprostszych form, w taki sposob, by ciggle przekazywaty wybrang przeze mnie tresé, by
nadal dawato sie w nich odczytywaé zawartg informacje, to najwazniejsza idea, ktdra
uformowata mnie jako artyste.” (cyt. P.O., autoreferat str. 8)

Z jednej strony, tego typu uogdlnienia geometryczne staty sie w tym czasie dos¢ popularne,
a uzytkownicy programow 3D nagminnie korzystajg z tej trojkatnej struktury, z drugiej -
zastanawiatam sie, czy widoczna utrata ludzkiego wizerunku, zwigzanej z nim miekkosci
i swobody ciata, moze wtasnie by¢ przyczyng rozczarowania i rezygnacji widocznych
w przyjetej pozie postaci? Czy odcztowieczenie formy, jej matematyczny i schematyczny
wymiar opisuje naszg dzisiejszg kondycje i naprawde moze wieszczy¢, ,,ze powstanie sztucznej
inteligencji bedzie koricem dominacji cztowieka na Ziemi i zakoriczy jego istnienie”? (cyt. P.O.,,
autoreferat str. 18)

Bardzo sobie cenie umiejetnos¢ postugiwania sie warsztatem plastycznym, do ktdrego zalicza
sie zardwno tradycyjne zadania rzezbiarskie zwigzane z modelowaniem, przeniesieniem pracy
do ponadnaturalnej skali (!), a takze odlaniem i opracowaniem olbrzymich rzezb wykonanych
zbrgzu - prace te wigzg sie z ogromnym wysitkiem artystycznym, technicznym, takze
fizycznym iorganizacyjnym — jak i kompetencje obstugi odpowiedniego programu



komputerowego, umozliwiajagcego modelowanie 3D. Powstanie kazdego obiektu w tej
technologii wymaga $wietnego przygotowania warsztatowego i $wiadczy o wysokim stopniu
zaawansowania autora!

Nie jestem jednak pewna, czy umiejscowienie tych prac w przestrzeni Prosta Tower nie
wynika po prostu z przyczyn komercyjnych, a nie merytorycznych. Mocny rysunek rombowe;j
struktury fasady budynku, w moim odczuciu, catkowicie dominuje ustawione tam rzeiby,
ujmujgc im sity i tego co wazne, czyli skali. Dodatkowo, ustawienie wzdtuz Sciany budynku nie
pozwala obejrze¢ catosci bryty w petnym zakresie 360 stopni, kaze traktowad je sylwetowo.
Takze zataczona dokumentacja wskazanego osiggniecia nie zawiera innych kadrow np.
z wiekszego oddalenia, tak, by czytelnik sam mogt dokonac analizy relacji forma — otaczajgca
przestrzen.

Niemniej doceniajgc ogromny i kompleksowy wysitek pracy projektanta i rzezbiarza w jednej
osobie oraz podjete wyzwanie rzezbiarskiego zmierzenia sie ze skalg nowoczesnej
warszawskiej architektury, uwazam dotfgczone osiggniecie artystyczne za spetniajgce wymogi
ustawy w tym zakresie.

Ocena dotaczonych dziet artystycznych

Habilitant dofgczyt 2 albumy zawierajgce jego dorobek artystyczny: jeden z pracami sprzed
doktoratu, drugi — z pracami powstatymi po doktoracie. Odniose sie do ustawowe;j
koniecznosci oceny tej drugiej czesci, aczkolwiek catos¢ daje poglad na droge rozwoju
artystycznego Habilitanta.

Pierwszym prezentowanym cyklem zatytutowanym ,Sylwety” sg prace wykonane tuszem na
papierze. Tytutowe czarne sylwety kobiet i mezczyzn stanowig formalny brak w barwnych
przedstawieniach nieokreslonych wnetrz lub fragmentéw ulicy o charakterze przedmiesé czy
dziwnych zautkéw. Rozpoznajemy sylwetke postaci, ktora intensywnie ,spoglada” w jakims
kierunku, przewaznie w strone widza. Ten niemozliwy ,kontakt wzrokowy” wprowadza
nieokreslony niepokdj i wcigga obserwowanego w nierozpoznang jeszcze, petng napiecia
sytuacje.

Odwrotny stan zastajemy w cyklu ,Kolaze”, gdzie autor zrezygnowat z przedstawienia miejsca,
zawiesit postaci w bezimiennym ,gdzies”, reprezentowanym przez biel papieru. Postaci te nie
sg traktowane sylwetowo, cho¢ pozbawione swojego pierwotnego otocznia wcigz je
przywotujg. Pochodzg z réznych zrédet: meskie — z obrazéw dawnych mistrzéw lub czasopism,
kobiece — z gazet o zabarwieniu erotycznym. Gra jaka miedzy nimi sie toczy, jest zrodtem
napiecia, wzmaganego dodatkowo przez obecno$¢ takze wycietych z gazet ptakdéw, ale
i wywazone uzycie koloru, przede wszystkim za$ przedziwne uktady pdz i przeskalowania
postaci. Prace opowiadajg o skomplikowanych relacjach damsko-meskich.



»Wycinanki” to prace o duzej ekspresji formalnej, cho¢ niewielkim rozmiarze wykonane
z blachy stalowej, bedgce sylwetowo potraktowanymi przedstawianiami postaci, znajdujgcych
sie w nietypowych pozach przypominajgcych rodzaj szalericzego tarica, dziwnego ugiecia czy
biegu, uzyskanego przez rozciecie poszczegdlnych ich czesci i dospawanie ich pod
odpowiednim katem, zyskujgc uprzestrzennienie catosci. Traktuje je raczej jako etap
doswiadczania nowych technologii cyfrowych i przenoszenie tych doswiadczen w obszar
obiektéw przestrzennych.

,Gtowy” sg cyklem stanowigcym, w moim odczuciu, najbardziej rzezbiarski etap w pracy
Kandydata. Mimo, ze tytutowe gtowy pochodzg z odlewdw, to sposdb ich ujecia, uchwycenie
nastroju, napie¢ rysow twarzy, czesciowe zatopienie w geometrycznej bryle
i zakomponowanie we wzajemnej relacji (jesli dwie) wskazuje na duzg wrazliwos¢ i czujnosé
autora w operowaniu klasycznym warsztatem rzezbiarskim. Pozwala to mie¢ zaufanie do
umiejetnego zachowania go w innych realizacjach, wykonywanych przy uzyciu
uwazam za trafione, ustawienie ich w zewnetrznej przestrzeni. Przestrzen potraktowana jest
tam ptytko i schematycznie, odbierajgc pracom moc ich przekazu.

Takze cykl prac ,Skorupy”, bedgcy odlewami niewielkich postaci przymocowanych do kostek
granitu, wydaje sie by¢ jedynie ¢éwiczeniem sztuki rzezbiarskiej, nieoryginalnym w ich formie
i przekazie. Na uwage zastugujg prace z tego cyklu, prezentowane w ,Piwnicy pod Baranami”,
gdzie faktyczne skorupy — fragmenty odlanych z brazu ludzkich ciat - przez powtdrne ich
potgczenie lub tylko zestawienie, pozostawiajg widzowi przestrzern na witasng refleksje
i pozwalajg mu uruchomi¢ wyobraznie. Niedosyt pozostawia jednak zatgczona dokumentacja
wystawy, chciatoby sie mdc ,powedrowac” pomiedzy poszczegdlnymi pracami i poczud
tytutowa , Cisze”.

Ostatnim i najbardziej rozbudowanym cyklem przedstawionych prac sg ,Boty”, bedace
rzezbami, ktorych ksztatty przygotowywane komputerowo, odwotujg sie do postaci ludzkiej,
lecz uproszczajg jg wformie poprzez uzycie roznorodnych trojkatnych ptaszczyzn,
przestrzennie ze sobg potgczonych. Zabieg wydaje sie by¢ prosty, zeby nie powiedzieé
pospolity. Utatwia wykonanie naprawde duzego obiektu. Habilitant przedstawia nawet takie
przekraczajgce 3 metry wysokosci, wykonane ze spawanej blachy. Tepy, jednolicie nadany
kolor niektérych z nich, odbiera im tej- wynikajacej ze skali mocy i przywotuje lekkosé
klockowych budowli. Mojg uwage bardziej przykuty ich mate wersje odlane z brgzu, w ktérych
opisana wczesniej rzezbiarska pieczotowitos¢ Autora stworzyta formy petne wdzieku i lekkosci,
w ktdérych znalazto sie miejsce na swobode ich opracowania: doprecyzowanie lub pominiecie
szczegotow. Chod wielosé tych przedstawienn prowokuje do zadania pytania: jaka jest ich
celowos¢? Opisywanym sposobem mozna by przedstawi¢ wszystko, tylko jakg kwestie ten
sposob rozstrzygamy? Mnie osobiscie najbardziej przekonujg dwie sposréd udostepnionych
w dokumentacji rzezb: pierwsza, ,Boty — Siogun” 2015 za swg surowos$¢, monumentalny
i ostry jak ciecie mieczem charakter bryt, skontrastowanych z brytami o ksztatcie rury, czy patki
i zawierajacej azury — trafiajgcy w sedno wizualizowania idei ,,szoguna” oraz druga, ,Boty —
Posta¢ geometryczna” 2015, w ktérej uproszczenie formy w stosunku do skali rzeiby



posuniete jest chyba najdalej inajodwazniej, i spoza ktorej wizerunku wyziera pewna
subtelnos¢ oraz miekkos¢, odpowiadajgca postaci zywych stworzen, zwtaszcza waznych dla
nas tutaj ludzkich wyobrazen. W istocie czuje w niej ,postac¢”, a takze odpowied? na pytanie
zadane samemu sobie przez Kandydata: ,Czym wiec sg boty? S3 ,procesem bez podmiotu”,
bezcielesng postacig, ktéra stwarza pozory podmiotowosci, ktdra udaje, ze ma jakas
osobowos¢ i ze jest osobg”. (cyt. P.O., autoreferat str. 13)

Bogactwo poszukiwan form i sposobu wyrazu, réznorodnos¢ wykorzystywanych technik
i technologii, poszukiwanie autentyzmu w wypowiedziach artystycznych, a przede wszystkim
chec okreslenia, usystematyzowania i powigzania wspdlnym watkiem konsekwencji swojej
twdrczosci uwazam za interesujgce i oceniam pozytywnie.

Ocena osiggniec artystycznych (naukowych lub twérczych)

Dr Pawet Ortowski w latach 2011-2015 byt kierownikiem Galerii Schody Na Wydziale Form
Przemystowych na macierzystej uczelni, w ktérej zorganizowat okoto 30 wystaw, m.in. prof.
Ryszarda Otreby, prof. Mieczystawa Gdérowskiego, prof. Alfreda Hatasy, czy prof. Wincentego
Kuémy w zwigzku z nadaniem mu tytutu Honorowego Profesora Akademii. Jest réwniez
cztonkiem komisji programowej Galerii ASP.

W roku 2014 za osiggniecia w pracy artystycznej i pedagogicznej otrzymat Nagrode Rektora
ASP.

Wspotpracowat z takimi instytucjami jak Fundacja i Muzeum im. Bolestawa Biegasa
w Warszawie (wystawa Pawet Orfowski, 2016), Fundacja New Era Art Jana Potockiego
w Krakowie (wystawa Transformacja w patacu, 2017; wystawa Cisza, 2013), Matopolski Ogréd
Sztuki w Krakowie (wystawa Boty, 2015), Muzeum Narodowe w Gdansku (wystawa Design
a sztuka, 2015), Dom Unii Europejskiej w Bratystawie (rzeiba Europa w statej ekspozycji
instytucji, 2015), Fundacja Eko-Art Silesia (wystawa Wycinanki, 2010; Pomnik Jdzefa
Wieczorka — reaktywacja, 2010).

Czynnie uczestniczyt w miedzynarodowych sympozjach: sympozjum rzezbiarskie Art Sesja
w Krakowie (2011), sympozjum rzezbiarskie Metal Inspirations w Koszycach (2014).

W 2016 roku wystawiat swoje prace w czasie miedzynarodowych targdw sztuki Art Basel
Week w Miami, a w 2017 roku prezentowat swoje prace na Art Palm Beach International,
rowniez w Miami.

Ocena osiggniec dydaktycznych

Dr Pawet Ortowski juz od roku 2000, czyli zaraz po uzyskaniu tytutu magistra zostat
zatrudniony jako asystent prof. Andrzeja Ziebinskiego w pracowni Dziatania Wirtualne -



Przestrzen na Wydziale Form Przemystowych ASP Krakéw. Po uzyskaniu doktoratu, w latach
2009-12 - jako adiunkt - prowadzit pracownie samodzielnie. Jest wspdétautorem programu
dydaktycznego Katedry Sztuk Wizualnych.

Przedstawiony program zaje¢ uwzglednia specyfike wydziatu, na ktérym jest prowadzony,
a wiec role w przygotowaniu mtodego projektanta do wykonywania swojego zawodu, ktory
bez umiejetnosci manualnych i poznania rudymentow sztuki rzezbiarskiej bytby niepetny i,
moim zdaniem, po prostu staby. Z opisu dziatalnosci dydaktycznej rysuje sie portret pedagoga
zaangazowanego, chetnie dzielgcego sie swoim doswiadczeniem, acz nie narzucajgcego
(cowazne!) swoich, jedynie stusznych rozwigzan. Zdyscyplinowanie studentow kierunku
projektowego owocuje zastosowaniem bogactwa form i materiatu rzezbiarskiego,
wymagajacych za kazdym razem indywidualnego podejécia do pracy. Cwiczenia z modelem,
zwtaszcza dla osob, ktore pierwszy raz majg kontakt z modelowaniem, prowadzone sg
rzeczowo i zakonczone wtasciwie odlanymi, przyzwoitymi studiami gtowy. Wazne jest takze
podjecie aspektu pracy zespotowej (tak istotnego w przygotowaniu mtodego designeratl),
realizowanego w ceramice na podstawie dziet Leona Chwistka i Marcela Duchampa.
Najwazniejsza w catej tej roznorodnej ofercie dydaktycznej kandydata jest jego pokora
wzgledem wtasnej pozycji w relacji student — pedagog: ,W procesie tym petnie funkcje
przewodnika i inspiratora, ktéry kieruje wymiang zdan i pogladdw, ale nie daje gotowych
recept. Interakcja, wzajemna obserwacja, wspodlna praca, rozwigzywanie problemow,
zadawanie pytan, wspodlne szukanie odpowiedzi — tym dla mnie jest dydaktyka”. (cyt.
P.O., autoreferat str. 28)

Konkluzja

Rysujgca sie z powyzszych rozwazan posta¢ Kandydata przedstawia mtodego, aktywnego
artyste, poszukujgcego wtasnej, satysfakcjonujgcej Sciezki artystycznej. Mocno osadzonego
w krakowskiej tradycji rzezbiarskiej, dobrze operujgcego warsztatem rzezbiarskim
i zwigzanymi z nim technikami, nie stronigcego od monumentalnych wyzwan. Szukajgcego
takze nowych rozwigzan, skierowanych na wykorzystanie wspoétczesnych technologii, nie
stronigcego od komputerowego modelowania 3D i zwigzanych z tym trudnosci.

Te witasnie zainteresowania potwierdzajg autentycznos¢ jego zaangazowania w dydaktyke
umocowang na wydziale projektowym. Kandydat probuje doswiadczaé, a tym samym
przenosi¢ je w obszar wtasnej tworczosci. Ciekawe i aktualne jest potaczenie sztuki (zwtaszcza
trudnej, bo wymagajgcej rzezby) i designu - w kontekscie przestrzeni publicznej — intensywnie
spotecznie ,uzytkowanej’, podlegajgcej ogromnym zmianom, bedacej ptaszczyzna
oznajmiania i scierania sie réznych postaw i swiatopogladow takze politycznych. Obecnosé
jego prac w réznych miejscach krajowych i zagranicznych (w tym Miami, USA) zapowiada
szerokie mozliwos$ci upowszechniajgce jego twdrczoscé.



Wrazliwos¢ Kandydata widoczna w ptaszczyZnie artystycznej przenosi sie, co nie czeste, na
ptaszczyzne edukatorska. Potrafi wywarzy¢ wage podejmowanych probleméw, dopasowac je
do profilu wydziatu, na ktérym pracuje. Jego skromnos¢ i pokora owocujg ciekawymi
realizacjami studentow. Rozpoznaje w Habilitancie mocny element w strukturze katedry
i wydziatu, a co za tym idzie takze i uczelni (potwierdzony nagrodg rektorskg).

Niniejszym stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne, twodrcze idydaktyczne Pana dr. PAWLA
ORtOWSKIEGO w petni spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku (z pdzn.
zmianami) o stopniach naukowych itytule oraz o stopniach itytutach w zakresie sztuki,
stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki.

..................................................

Podpis recenzenta








