B I1zydor Borys

Dyplom doktora w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie artystycznej — rzezba

nadany uchwatg Rady Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku

w dniu 25 czerwca 2003 roku.

Zatrudniony od 1995 na stanowisku asystenta,
od 2003 na stanowisku adiunkta
w Instytucie Sztuk Pieknych na Wydziale Sztuki UWM w Olsztynie.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje zestaw prac rzezbiarskich zaprezento-
wanych na wystawie indywidualnej pt.,Przejscie” 14 grudnia 2017 roku w Galerii
BWA w Olsztynie jako aspirujacy do spetnienia warunkoéw okreslonych w art.16 ust.
2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Artysta godny tego imienia musi by¢ tworcq form,
a nie tylko ich przekazicielem
Andre Marlaux'

Odkrywanie w sztuce tego, co niedostrzegalne, ukryte zawsze jest zgodg na
decyzje odbiorcy — widza interpretatora. Prowadzi ona artyste ku dalszym
poszukiwaniom nieodgadnionej wieloznacznosci znakdéw wizualnych. W sztuce na-
lezy odkrywac obszary gteboko ukryte. State powielanie schematow jest stratg czasu
tworcy i rozczarowaniem odbiorcy. Wypowiedz artystyczna powinna miec charakter
osobisty wyptywac z wewnetrznych przezy¢ autora. Zgodnie z moimi przekonania-

1 S.Radwanski, Recenzja dorobku Izydora Borysa (przewdd doktorski), Gdansk 2003, op. cit, s. 3. Maszy-
nopis.




mi zrezygnowatem, z tak kuszacych rzezbiarza, aluzji figuratywnych i zaczatem dazy¢
do stworzenia wtasnego jezyka przekazu, ktérego znaki bytyby zdolne do wyrazania
poje¢ uniwersalnych.

Przez niemal dwadziedcia lat tworze rzezby ceramiczne i wcigz towarzyszy
tej pracy ciekawosc i pokora. Szukajgc zrédet mej fascynacji ceramikg musze cof-
nac sie do dziecinstwa, kiedy to wychowywatem sie w pracowni ceramicznej mego
ojca na zamku w Reszlu, a zabawki nauczytem sie wyczarowywac z gliny. tatwos¢
ksztattowania materiatu, nawet w dzieciecych dtoniach, dostepnos¢ warsztatu oraz
mozliwos¢ doswiadczenia tajemnicy przemiany kawatka gliny w twardy przedmiot
wypalony w piecu wptynety w ogromnym stopniu na wyobraznie mtodego cztowie-
ka. Ojciec byt moim pierwszym nauczycielem. Cierpliwie sekundowat moim zmaga-
niom i byt rzeczowym i wymagajacym recenzentem mojej skromnej,twérczosci”.

Potrzeba rozwijania moich zainteresowan spowodowata, ze wybratem licem
plastyczne w Gdyni — Ortowie. Tam spotkatem wspaniatych pedagogéw, ktorym wiele
zawdzieczam. Pod ich wptywem, zaliczajac prace dyplomowg ( ptaskorzezbe z bra-
zu w formie tryptyku), zdecydowatem sie na podjecie studidw na Wydziale RzeZby
PWSSP w Gdarisku. Nauke tam rozpoczatem w roku 1985. Decydujacy wptyw na moja
dalsza droge tworczg — wybor wypowiedzi poprzez formy ceramiczne — miato spotka-
nie na zajeciach z profesorem Henrykiem Lula. P6Zniej wazng dla mnie osobg stat sie
promotor mojej pracy dyplomowej prof. Stanistaw Radwanski. Nie wykonatem jej w
technice ceramiki, lecz z przerdzewiatej blachy. Powstaty w 1991 Jezdziec Apokalipsy to
syntetyczne ujecie zespolonych ze sobg postaci konia i jezdzca.

Konwencja rzezby byta owocem fascynacji twoérczoscig Lynna Chadwicka. Zbudo-
wana ze skubizowanych bryt rzeZba, graniczaca z abstrakcja, miata oddziatywac dy-
namikg i energig formy.

Pierwszym waznym doswiadczeniem po studiach byt udziat w miedzynaro-
dowym konkursie rzezby w kamieniu, gdzie za pomnik Adama Mickiewicza zdoby-
tem Il nagrode w kategorii mtodych tworcow. Nowym wyzwaniem byt dla mnie ma-
teriat i duze rozmiary dzieta. Sktonito mnie to do dalszych poszukiwar skubizowanej
formy w jezyku rzezby przedstawiajacej. Podobne dos$wiadczenia towarzyszyty mi
podczas prac na Miedzynarodowym Sympozjum Rzezby w Sniegu w Kanadzie i USA
w roku 1996. Wraz z ekipg polskich artystow wykonalismy cztery rzezby w sniegu,
kazda o wymiarach 3x3x3 metry. Za prace Maska zdobylismy Il miejsce. Rzezbienie

w Sniegu przypominato prace w kamieniu, wymagato tej samej, substraktywnej me-




tody polegajacej na precyzyjnym odejmowaniu materiatu. Koniecznosc szybkiego
dziatania, w tak niecodziennym materiale, stata sie kolejnym waznym doswiadcze-
niem i byta poligonem do poszukiwan czystej formy rzeZbiarskiej.

W 1995 roku rozpoczatem prace na uczelni— najpierw olsztynskiej WSP nastepnie na
Uniwersytecie Warminsko — Mazurskim. Zaczynatem od stanowiska asystenta, by po
doktoracie samodzielnie prowadzi¢ zajecia. Praca na uczelni zwiekszyta mojg aktyw-
nos¢ wystawiennicza, ponadto kontakt z mtodymi ludzmi i ich poszukiwaniami stat
sie inspirujgcym doswiadczeniem, ktéremu nadal towarzyszy satysfakcja z dziatalno-
sci pedagogicznej. Jako artysta znalaztem sie w komfortowej sytuacji. Znalaztem sta-
bilizacje finansowa jak i rodzinng ( miatem juz zone i dwdch syndw). Miatem dostep
do pracowni ojca wyposazonej w odpowiednich gabarytéw piece, czyli warunki do
nieskrepowanego tworzenia w ceramice, i to ona stata sie dla mnie wypowiedzig
prawdziwie osobista. Moja praca nad dzietem ma szereg etapdw — sg to procesy
technologiczne, ktore podlegaja $cisle okreslonym wymogom i ramom czasowym
oraz to, Co najwazniejsze to proces kreacji rzezby. Wyrdznitbym trzy gtowne etapy
pracy: projektowanie, formowanie, szkliwienie i wypalanie gotowych rzeZb. Proces
projektowania poréwnatbym do biologicznego aktu wykluwania. Najpierw rodzi sie
w wyobrazni ogoélny zamyst, idea, pdzniej nastepuje przenoszenie tych koncepdcji
na papier. Kolejne wersje szkicow czesto trafiajg do kosza lub czekajg na ponowne
odkrycie nawet po latach. Taki sposob dziatania wynika w duzym stopniu z mojego
charakteru, powoli dgze do uzyskania zadawalajgcego mnie rezultatu. To ttumaczy
tez fakt powtodrzen form w réznych wariantach i powrotéw do wybranych tema-
tow i motywow. Wiasnie poszukiwanie formy to ciggte rozdarcie pomiedzy ideg a
ograniczeniem fizycznoscig materii. Dysonans pomiedzy nakreslonym lekkg kreskg
szkicem a jego fizycznym przeniesieniem w rzezbiarskg materie mozna przyroéwnac
do zderzenia sacrum i profanum.

Glina daje mi niebywata przyjemnosc pracy. Cechuja jg niespotykane w in-
nych materiatach wiasciwosci: lekkos¢ i swoboda formowania ksztattéw, modelowa-
nia profili i powierzchni. Daje sie cig¢, skleja¢, zgniatac i rozrywad. W fatwy sposob,
po dodaniu wody, przechodzi ze stanu statego w ptynny. W przeciwienstwie do ma-
teriatéw twardych jak drewno czy kamien, stal, efekt dziatania moze by¢ osiggniety
w stosunkowo krotkim czasie. Jednak glina ma rowniez swoje ograniczenia, ktore
nalezy uwzgledni¢ podczas projektowania form rzezbiarskich. Wymaga ona ogrom-

nego wyczucia wtasciwosci, zachowania odpowiedniego tempa pracy i utrzymania




statej wilgotnosci. Zaniedbanie lub btad podczas procesu formowania rzezby ma
zazwyczaj fatalne skutki. Nie podlega dyskusji fakt, ze materiat ma ogromny wptyw
na charakter i forme rzezby — jest jej tworzywem, tkanka i niejednokrotnie nadaje
dzietu wymiar symboliczny, a nawet wpisuje je w kontekst metafizyczny.

Glina ma bogatg symbolike:

We wspdtczesnych kulturach tkwi archetyp gliny jako namiastki zywej materii. Glina jest
tworzywem zywych istot w wielu mitach. Golem byt glinianym tworem ozywionym for-
mutq magicznq. Cztowiek rowniez powstat z gliny lub bfota (wedtug mitdw wielu stron
Swiata). W pewnym sensie glina jest ogniwem, posrednim etapem miedzy swiatem zy-
wym i martwym. Doskonatq ilustracja transmutacji — zaréwno zamiany martwego w
zywe, jak zywego w martwe, gdy jako wilgotna uformowana, zastyga po wyschnieciu
iwypaleniu.?

Wypalanie i szkliwienie to chyba najbardziej fascynujacy i tajemniczy etap
procesu, jakiemu poddawana jest glina ceramiczna. Te przemiane zastygtej w bez-
ruchu (wysuszonej ) materii rzezby mozna poréwnac jedynie do tajemniczego mi-
sterium, ktérego sprawcami jest ogien i czas. Poddana obrobce termicznej glina, a
z nig sama rzezba przekraczajg w pewnym momencie swoje wtasciwosci fizyczne,
przemieniajac sie z delikatnej materii w postac¢ twardej skorupy. Proces ten staje sie
nieodwracalny i glina juz nie wraca do swego pierwotnego, plastycznego stanu. Al-
chemiczna przemiana szkliwa i gliny niesie za sobg magie tajemnicy, wykracza poza
materialistyczng interpretacje, zyskuje aspekt duchowy. Doskonale ujat to Lawon
Tracewski:

Nic tak nie oczarowuje cztowieka jak ogien, zywy, niosqcy Swiatto i ciepto, mozna
patrze¢ w nieskoriczonos¢. Wiele tysiecy lat temu udato sie cztowiekowi pojqc jego dusze
i przemieni¢ w jego groznq niszczq site tworzqcq. Pierwsze co stworzyt opanowany ogien
to ceramika. Ceramika. .. owoc wzajemnej mitosci cztowieka i ognia.?

Zaczatem tworzy¢ swe rzezby ceramiczne inspirujac sie pracami z czasow
studiow u profesora Luli. Cykl dziet Kule byt wynikiem mojej fascynacji abstrakcjg
geometryczng, ktora trwa do dzi$ i ma ogromny wptyw na moje myslenie o,jezyku

rzezby" Zamyst twoérczy polegat na stworzeniu szeregu transformacji tej nasyconej

2 J. M. Satarski, O symbolice materiatéw — glina, Blog: Garncarz Maciej Bene Akebe, http//www.garncarz.
net/index.php?lang=pl&grupa=31&kategoria=81 (dostep: 04.04.2018).

3 L. Tracewski, Dotyk ognia, [w:] V Miedzynarodowe Biennale Ceramiki (wstep do katalogu), Warszawa, 2001,
op.cit, s. 2.




symbolikg formy geometrycznej. Juz Herbert Read pisat o uniwersalizmie dyskursu
geometrii:

Artysta abstrakcyjny obstaje przy tym, Zze stworzone przez niego formy majq
gtebsze, niz dekoracyjne znaczenie. Poniewaz przy pomocy okreslonych materiatow i
ich mozliwosci wyrazowych oddajq one pewne rytmy i proporcje uniwersalnej struktury,
ktora okresla wszelkie procesy rozwoju organicznego, takze cztowieczego. W zgodzie z
tymi rytmami i proporcjami moze artysta abstrakcyjny tworzy¢ mikrokosmosy, w kto-
rych znajduje makrokosmos.”

Sitg jezyka geometrii, a szerzej ujmujac abstrakgji, nie jest precyzja przekazu, ale po-
budzajace wyobraznie szerokie pole uniwersalnej interpretacji. W przypadku moich
prac ksztatty kuliste wpisuja sie tak w istniejgca od starozytnosci symbolike doskona-
tosci jak i kojarzone sg z odniesieniami do kuli ziemskiej, globu, kosmosul.
Poszukiwania geometrycznej doskonatosci sktonity mnie ku siegnieciu po wzory
architektoniczne. Niemal réwnoczes$nie pracowatem nad kulami i cyklami Katedry
i Archetony. taczyty one w sobie moje upodobanie do geometryzacji, podporzad-
kowania rytmow i akcentéw matematycznych, z klasycznym podejsciem do rzez-
by, ktéra podobnie jak architektura istnieje w przestrzeni. Odkrytem nowy obszar
poszukiwan tworczych — moje prace zaczety przemawiac uniwersalnym jezykiem
abstrakgji aluzyjnej. Poszukiwatem form archetypicznych, odczuwalnych w sposéb
wrecz namacalny. Te rzezby miaty urastac¢ do rangi totemow, przedmiotéw magicz-
nych, posiadajacych swojg energie i moc.

Wedtug Carla Gustawa Junga proces tworczy to: ozywienie odwiecznych symboliludz-
kosci ku przeksztafceniu tajemnicy doswiadczen zewnetrznych i wewnetrznych w skori-
czone dzieto. Artysta postuguje sie symbolami, by odnalez¢ siebie w swych dziataniach.?
Wielki wptyw na forme Katedr i Archetonéw miat materiat, z ktérego zostaty wykona-
ne. Glina szamotowa pozwalata mi na tworzenie masywnych, zgeometryzowanych
form kontrastujgcych niekiedy z wysublimowanym detalem. Subtelnie uzyte szkliwa
miaty podkresli¢ fakture i ekspresje rzezby. Opisane trzy cykle staty sie podstawa
obronienia przeze mnie pracy doktorskiej na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku

w roku 2003. Uzupetnieniem moich poszukiwan byta praca teoretyczna pt. Rzezba —

4 H. Read, Art and Society, William Heinemann, London 1937, op. cit,, s. 260.
5 S. Radwanski, Ocena dorobku Izydora Borysa, (przewdd doktorski), Gdansk 2003, op. cit,, s.1. Maszyno-
pis.




konstrukcja przestrzenna analizujgca zjawiska zwigzane z przestrzenia rzezby oraz jej
zwigzki z architektura.

Moje ostatnie prace (2008 — 2017) sktadaja sie na dwa cykle: Fantomy i Kokony, sta-
nowig one podstawe mojej pracy habilitacyjnej zatytutowanej Przejscie.

Przejscie - metamorfozy rzezby.

Stowo przejscie pod wzgledem semantycznym ma wielorakie, bogate znaczenia od
banalnych wzietych z zycia codziennego, po gteboko symboliczne. Na okresdlenie
przejscia istnieje wiele odniesien, z ktérych przytocze te dotyczace opisywanego za-
gadnienia mojej tworczosci: przejscie — oznacza zmiane czyli przejscie od jednej rze-
czy do drugiej; przejscie — w sensie przedostania sie przez cos, przejscie jako droga
prowadzgca dokads, przejscie jako miejsce, przez ktére mozna przejs¢, przejscie jako
faza posrednia miedzy dwoma elementami, zjawiskami, okresami. W psychoterapii
wystepuje pojecie przekroczenia,progu’, zmiany znanego w nieznane, przejscie od
sacrum do profanum. W jezyku angielskim stowo transition oznacza przejscie, pro-
ces przechodzenia, transformacje, zmiane. W antropologii kultury opisywane jest
zagadnienie ,Obrzedu przejscia” — obrzed, ktérego charakterystycznqg cechq jest zmia-
na (odebranie i nadanie) jakiejs wtasciwosci poddanego mu cztowieka. Czesto stuzyto
do zaznaczenia przetomowych okresow w Zyciu jednostki, zwiqzanych z przechodze-
niem z jednej fazy zycia do kolejnej, zmianq grupy wiekowej lub spotecznej... Charakter
obrzeddw przejscia mogq miec takze rytuaty odprawiane przy okazji fizycznych zmian
miejsca: przekroczenia granicy terytorium?® ( np. rytuat przekraczania rownika).
Zjawiska towarzyszace ,przejsciu” dotyczg zarowno sfery duchowej jak tez swiata
materialnego. W moich pracach interesuje mnie zaréwno zmiana fizyczna dzieta i
materii, z ktorej jest wykonane jak rowniez ewolucja na poziomie metafizycznym.
W aspekcie czysto materialnym glina przechodzi swoistg przemiane. Poczgwszy od
wydobycia jej z ziemi, obrobke w rekach tworcy, az po suszenie i wypalenie ulega
przemianom. Zmienia swoj stan fizyczny, wiasciwosci, forme, zapach, kolor.

W aspekcie przemiany formy tworzone przeze mnie kokony ulegajg metamorfozie
ksztattow skompensowanych lub rozproszonych. Niejednokrotnie nawigzujg do
Swiata przyrody — metamorfoz poczatku zycia i $mierci. Aspekt symboliczny moich
prac wypowiedziany jest jezykiem abstrakcji — intuicyjnym i nieoczywistym. Pojawia

6 Obrzed przejscia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Obrz%C4%99d_przej%C5%9Bcia (dostep: 04.04.2018)




sie jeszcze aspekt tajemnicy tworzenia, gdzie w wyniku dziatania artysty, osobistych
doswiadczen, wiedzy i czynnikiem kontaktu z materiatem, nastepuje obopodlna
przemiana i dziefa i samego twaorcy. To swoisty obrzed przejscia autora, a dzieto jest
jego swiadkiem i zapisem tego procesu, odczytywanym w sposob subiektywny
przez odbiorce.

Cykle Fantomy i Kokony zostaty zaprezentowane w catosci na wystawie zatytutowa-
nej Przejscie w BWA w Olsztynie 14 grudnia 2017 roku.

Cykl Fantomy zapoczatkowat nowy etap moich tworczych poszukiwan. Pierwowzo-
rem cyklu byta praca o tym wiasnie tytule z roku 2007, ktéra przedstawia forme na-
wigzujgca ksztattem do statku lub todzi. W przeciwienstwie do moich wczesniejszych
prac forma nie jest zamknieta w zwartej bryle, lecz azurowa o do$¢ luznej strukturze
zbudowanej z delikatnych paskow gliny. Moja intencjg byto odwotanie sie do sym-
boliki todzi i stworzenie oryginalnego obrazu oddziatujgcego zarbwno ekspresjg po-
wierzchni i ksztaftu jak rowniez wyrazistym przekazem interpretacyjnym, zmuszajg-
cym odbiorce do refleksji. Wybor tematu nie byt przypadkowy. Marynistyka i zwigzane
Z nig zainteresowania konstrukcjg i wygladem statkéw towarzyszyty mi od dziecka.
Duzo czytatem na ten temat, analizowatem plany konstrukcyjne i sklejatem modele
statkow. Potem przyszty marzenia o podrozach a nawet o szkole morskiej, ktére skon-
czyty sie na amatorskim uprawianiu zeglarstwa turystycznego. Moje zainteresowanie
tematykg todzi nie opiera sie jedynie na fascynacji w aspekcie materialnym, ma ono
dla mnie wrecz transcendentalny wymiar. Jest w pewnym sensie mojg idee fixe. W tym
miejscu cisng sie na usta stowa przeboju Roda Stewarda: /am sailing. ..l am flying, like
a bird.. Oh Lord, to be near You, to be free.”

Trudno sie zatem dziwic, ze temat statku — symbolu znalazt swoje przetozenie w mojej
tworczosci.

Praca Fantom I, nazywana potocznie todzig, siega do gteboko zakorzenio-
nej w kulturze symboliki. Dotyczy to zarowno sfery religijnej: t6dz — korab — arka
Noego, nawa kosciofa, jak i mitologicznej: td6dz przewoznika Charona ale i Stonce,
ktore zegluje po niebie. Dla mnie todz jest symbolem pewnego odosobnienia, ale i
bezpieczenstwa, swoistym kokonem oddzielajgcym nas od tego, co na zewnatrz, co
nieznane, wiec niebezpieczne. Skad zatem nazwa ,Fantomy”? Tytuty majg dla mnie
charakter dos¢ ptynny i niezobowigzujacy. Postugujac sie jezykiem abstrakcji nie-

7 Gavin Sutherland, 1972, Sailing, (fragment tekstu), Rod Steward wykonywat utwér od 1975,




jednokrotnie dziatam w sposéb intuicyjny. Tym niemniej stowo fantom ttumaczo-
ne w stowniku jako zjawa, przywidzenie, dobrze okresla charakter prac nalezacych
do tego cyklu. Jest synonimem czego$ nieokreslonego, niepokojgcego, istniejgce-
go gdzies w domysle. Fantom | prezentowany w zestawie prac habilitacyjnych, jest
trzecig wersjg przedstawiajgca ksztatty nawigzujgce do todzi. Tworzac kolejne prace
z cyklu Fantomy szukatem watkéw spokrewnionych formalnie i interpretacyjnie. Po-
wstaly prace o roboczych tytutach: Wiatr, Zagle, Skrzydfa. Byty one konsekwentnie
,Jbudowane” tg samga technika gliny papierowej. Przybierajg forme ztozonych kon-
strukcji przypominajgcych szkielety todzi, budowli a nawet zwierzat. Jedna z rzezb
cyklu jest przyobleczona w szkielet zewnetrzny, silnie anektujacy przestrzert wokot
rzezby. Kolejna praca przywotuje skojarzenia z poszarpanym latawcem, ktory swa
agresywng forma tnie powietrze niczym brzytwa. Te ,skeletony” kojarzg sie z upty-
wem czasu, destrukcja rozpadem. Rozktad dotyka zaréwno form biologicznych jak i
artefaktow. Jest pewnym memento i symbolem przemiany — przejscia.

Cykl Fantomy byt dla mnie ,nowatorski” formalnie i estetycznie. Wymusit tez wiele
zmian w technice pracy. Poszukujac nowych $Srodkow wyrazu zaczatem ekspery-
mentowac z nowym materiatem ceramicznym tzw. gling papierowa. Jest to mie-
szanka gliny i papieru dodawanego w postaci rozdrobnionej pulpy. Materiat ten
cechuje znacznie wieksza wytrzymatos¢ podczas obrobki rzezbiarskiej. Daje to moz-
liwos¢ wykonywania delikatnych elementéw, ktére mozna tgczy¢ nawet kiedy sa
suche. Przypomina to troche metody budowania modeli, gdzie gotowe elementy
taczone sg za pomoca kleju. Dlatego uzycie terminu ,budowanie” wydaje sie w tej
technice bardziej na miejscu niz np. formowanie. Technika ta znacznie wzbogacita
mo&j warsztat i umozliwita realizacje skomplikowanych projektéw. Pojawity sie jednak
problemy techniczne. Glina papierowa, pomimo swych atutéw, okazuje sie bardzo
krucha po wypaleniu. Praca w tym tworzywie przysparza wielu problemow i wy-
maga duzej ostroznosci. Wcigz zazdroszcze malarzom, ze mogg z pewnga fatwoscia
przemalowywac wielokrotnie swoje obrazy. W ceramice z gliny papierowej kazdy
btad jest nieodwracalny.

Drugi cykl wystawy PrzejScia — Kokony powstat rownolegle z fantomami
(pierwsze rzezby powstaty w roku 2010) . W wiekszosci dzieta wykonatem w tech-
nice gliny szamotowej. Majag one masywniejsza forme. Mniej tutaj fascynacji kon-
strukcjg, a wiecej watkdw nawigzujacych do abstrakcji organicznej. Sam tytut cy-
klu sugeruje zamkniecie, zasklepienie w owadzich kokonach. Niekiedy te kokony




otwierajg sie wchfaniajac w siebie otaczajaca przestrzen. Kokony to obiekty przywo-
dzace na mysl przemiane i stanowig transformacje kolejnych powtdrzerh motywow.
Ta powtarzalnos¢ motywow stata sie mojg metodg tworcza. W tym cyklu pojawiajg
sie powtodrzenia watku todzi wystepujace réwniez w technice ptaskorzezby. Mozna
doszukac sie elementu przemiany poczwarki w motyla, czy dostrzec sylwetke pta-
ka, ¢me lub upadajacego aniota. Te prace przemawiajg do widza jezykiem aluzyjno
- skojarzeniowym materializujgc w sposéb symboliczny egzystencjalne problemy
cztowieka. Problem wyalienowania, samotnosci, nieuchronnego umierania i odra-
dzania sie materii ozywionej. Podazajgc tym tropem, siegam rowniez konotacji reli-
gijnych zwigzanych ze smiercig i zmartwychwstaniem Jezusa Chrystusa — tajemnicg
przejscia.

Symbole sg najbardziej istotnym i trwatym zjawiskiem kultury. Oddajg istote

funkcjonowania cztowieka w rzeczywistosci i w spoteczenistwie. W symbolach ob-
jawia sie system wyobrazen i znaczen zycia. W symbolu relacja miedzy znaczonym i
Znaczacym jest zawsze wznoszaca, lecz nigdy nie jest jednoznaczna. Znaki plastycz-
ne, ktérych uzywam sg nosnikami symboli i prébujg wyrazi¢ niewyrazalne. Niejed-
noznacznosc¢ tego dyskursu umozliwia réznorodnosc interpretacji.
Symboliczng wymowe moich prac wzmacnia natozone na ich powierzchnie szkliwo.
Na glinie szamotowej jest ono zaledwie delikatnie wtarte w porowatg strukture, po-
tegujac surowe wrazenie. Na azurowych szkieletach wykonanych z gliny papierowej
ziemiste szkliwo wtapia sie w powierzchnie potyskujac gdzieniegdzie metalicznym
blaskiem. Catosc daje efekt pogorzeliska lub artefaktu wydobytego z dna oceanu.

Obok mojej tworczosci realizowanej w tworzywie ceramicznym zajmuje sie
rowniez rzezbg w innych materiatach. Mam na swoim koncie pare realizacji monu-
mentalnych wykonanych do przestrzeni publicznej. W 2012 roku wykonatem po-
mnik Papieza Jana Pawta Il do Sanktuarium Krzyza Swietego w Klebarku Wielkim k.
Olsztyna. W 2015 roku na zamowienie polonii z Nowego Jorku wykonatem figure
Sw. Jana Pawia Il do parafii w Copiaque na Long Island. Rzezba odlana w brazie ma
ponad dwa metry wysokosci. W tymze 2015 roku wykonatem réowniez kompozycje
rzezbiarskg ,Zurawie” do terminala lotniska Olsztyn—Mazury w Szymanach. Kompo-
zycja przedstawia postacie trzech zurawi. Rzezby zostaty wykonane z blachy sta-
lowej i posadowione na postumencie obtozonym granitowymi ptytami. Wysokos¢
catej kompozycji wynosi ok. 3 m.




Réwnolegle z pracg nad rzezbg, bratem udziat w projektowaniu aluminiowych pa-
neli umieszczonych na elewacji terminala portu lotniczego w Szymanach. Do paneli
zaprojektowanych przez studio architektoniczne Pantel (autora catego projektu ter-
minala), wykonatem projekt wewnetrznego wyciecia poszczegodlnych elementéw.
Kazdy z czterech paneli ma ponad osiem metrow dtugosci.

Oprocz mojej pracy artystycznej i naukowej ogromng przyjemnosc i satys-
fakcje przynosi mi praca ze studentami. Mam na tym polu wiele osiggnie¢ o czym
Swiadczg otrzymane przeze mnie nagrody za dydaktyke oraz dziatalnos¢ organi-
zacyjng. W okresie mojej samodzielnej pracy na stanowisku kierownika Pracowni
Rzezby w latach 2009 — 2017 bytem promotorem 12 licencjackich i 9 magisterskich
dyplomow artystycznych. W wiekszosci przypadkéw dyplomy zostaty ocenione jako
bardzo dobre. Z wieloma absolwentami utrzymuje kontakt i sledze ich kariere zawo-
dowa.

Studenta zawsze traktuje jak partnera i staram sie by¢ pomocny we wszystkich spra-
wach dotyczacych dydaktyki.

Jezeli chodzi o mojg dziatalnos$¢ organizacyjng to przejawia sie ona w organizadji
wystaw studentéw z Pracowni RzeZby a takze w dziatalnosci popularyzujacej sztuke
(wykfady, organizacja konferencji naukowej, warsztaty). Wiele organizowanych prze-
ze mnie warsztatow ma charakter cykliczny i opiera sie na wspotpracy ze szkotami,
przedszkolami i innymi placéwkami kulturalno—o$wiatowymi.

W 2017 roku bytem cztonkiem zespotu organizacyjnego projektu pt.,Uniwersytet
Mtodego Odkrywcy” finansowanego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego i organizowanego na Wydziale Sztuki UWM w Olsztynie.

W ramach projektu prowadzitem warsztaty z mtodziezg gimnazjalng pt.,Ceramiczna
orkiestra” oraz z dzie¢mi ze szkoty podstawowej, warsztaty pt.,Ptaskorzezby z odci-
skéw przedmiotow”.

Od wielu lat uczestnicze w pracach jury Wojewoddzkiego Konkursu Rzezby Ludowe;
i Nieprofesjonalnej organizowanej przez Biskupiecki Dom Kultury. Naleze do Zwigz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw, stowarzyszenia,Areszt sztuki” oraz fundacji, Wytom”
zrzeszajacej pracownikéw Instytutu Sztuk Pieknych UWM. W 2017 roku wydatem
monografie zatytutowanga ,lzydor Borys. RzeZba. Poszukiwanie formy” do ktorej re-
cenzje napisat prof. Mariusz Biatecki.

Przypatrujac sie zjawiskom wystepujacym we wspotczesnej rzezbie, zauwazam
znaczacy udziat artystow — rzezbiarzy postugujgcych sie ceramika jako gtéwnym
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medium. Artysci tacy jak: Adam Abel, Krzysztof Rozpondek czy Natalie Doyen
(USA), przetamujg stereotyp myslenia o tym materiale.

Sadze, ze poszukiwania i eksperymenty widoczne w tej dziedzinie, znaczaco wzbo-
gacaja wspofczesng rzezbe o nowe, interesujgce obszary.

Myslac o mojej artystycznej przysztosci staram sie by¢ optymista.

W swoich szkicownikach mam jeszcze wiele ,niewyklutych” pomystéw. Czekajg na
swoj czas az wezme je na warsztat i nadam im forme. Wiem, ze ceramika to mitos¢

na cafe zycie.

Olsztyn 4 kwietnia 2018 r.
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