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Imie i nazwisko:
Wojciech Mendzelewski
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Dyplom magistra wychowania plastycznego — 1994
Instytut Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie

Promotor: prof. dr hab. Stawomir Andrzej Mieleszko

Doktorat w dziedzinie sztuk plastycznych,

dyscyplina artystyczna: sztuki piekne — rzezba - 2007
Wydziat Rzeiby Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie
Tytut: ,Rekompozycja natury — pamieé materii
Promotor: prof. Jerzy Kierski, Uniwersytet Rzeszowski
Recenzenci: prof. J6zef Murzyn, ASP Krakow

prof. Teresa Klaman, ASP Gdarisk
Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

1-Zatrudniony w latach 1997 — 2007 jako asystent;
- od roku 2007 do chwili obecnej jako adiunkt w Instytucie Sztuki Pieknych
Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie.
2 - Zatrudniony w latach 1997 — 2016 jako nauczyciel przedmiotéw zawodowych
w Zespole Szkét Budowlanych im. E. Kwiatkowskiego w Lublinie
3 - W latach 2006-2007 Asystent na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Rzeszowskiego

w Rzeszowie.

4. Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje zestaw prac rzezbiarskich pod tytutem
.Faktory pamieci” prezentowanych na wystawach w Galeriach: ,Pryzmat” w Krakowie
2017 r. oraz Battyckiej Galerii Sztuki Wspétczesnej w Ustce 2018 r., jako aspirujacy do
spetnienia warunkéw okres$lonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia14 marca 2003 roku o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
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Droga twércza

Praca nad rozprawa habilitacyjna stata sie doskonata okazja do przyjrzenia sie mojej
dotychczasowej dziatalnosci tworczej, do okreslenia jej Zrédet i uporzadkowania bagazu
doswiadczen zgromadzonych przez ponad 20 lat pracy artystycznej i dydaktyczne;j.

Okres szkoty podstawowej i Sredniej uptynat mi raczej na zdobywaniu réznorodnych
umiejetnosci, niemajacych wiele wspélnego z twérczoscia, chociaz wrodzona ciekawos$¢ popychata
mnie do badania i poznawania bezgranicznych tajemnic Swiata przyrody. Dziatalnos¢ artystyczna
traktowatem raczej jako sposéb odpoczynku od zajeé typowych dla nastolatkéw. Sytuacja zmienita
si¢ w klasie maturalnej Technikum Kolejowego, kiedy trzeba byto zdecydowac o wyborze dalszej
drogi zyciowej. Gteboka refleksja nad moimi prawdziwymi, wrodzonymi cigzeniami ku sztuce oraz
namowa wychowawcy skfonita mnie, aby uda¢ sie do Instytutu Wychowania Artystycznego UMCS
i tam poczu¢ atmosfere miejsca, w ktérym rodzi sig sztuka.

Miatem to niebywate szczescie, ze trafitem na wyjatkowego malarza - Zbigniewa Wozniaka,
ktory dostrzegt moje zainteresowanie i postawit przed sztaluga na zajeciach rysunku. | w ten oto
sposéb, nieco zaskoczony sytuacja, pod czujnym okiem pedagoga, przez kilka tygodni
przygotowywatem sie do egzaminu wstepnego. To doswiadczenie na zawsze zmienito moje zycie.
Zafascynowat mnie nie tylko aspekt praktycznych umiejetnosci, ale réwniez wiedza z zakresu
dziatan artystycznych.

W roku 1989 zostatem studentem studiéw plastycznych. Majac Swiadomos$é swoich brakéw,
z wielka pasja nadrabiatem zalegtosci warsztatowe. M6j upér i zaangazowanie zostat dostrzezony
przez dyrektora Instytutu - profesora Stawomira Mieleszko. Zapewne na poczatku byto to
spowodowane moim nieustannym przebywaniem w pracowni malarstwa albo rzezby.

Dzigki zyczliwosci i zaufaniu pedagogéw mogtem swobodnie, ale pod ich czujnym okiem,
rozwija¢ swoje zdolnosci. Powstajace w okresie studiow prace nieustannie ewoluowaty w miare
zyskiwania twérczej Swiadomosci i umiejetnosci warsztatowych. Powstajace w tym czasie formy
rzezbiarskie to gtéwnie realistyczne przedstawienia figuratywne, zwiazane moja fascynacja ciatem
ludzkim oraz zwiazkiem pomiedzy cztowiekiem a natura. Z czasem rzezby ulegaty deformacji oraz
syntezie, a ukazywane w nich ciata o wymownych gestach, niosty znaczny tadunek emocjii ekspresji.
Podstawowym tworzywem stosowanym przeze mnie w tym czasie byta glina i gips.

Moja nieustajaca fascynacja historia i ciekawos¢ $wiata spowodowaty, ze bedac na czwartym
roku, podjatem studia na Archeologii UMCS. | chociaz ostatecznie, ze wzgledéw ekonomicznych nie
ukoniczytem Archeologii, miata ona niewatpliwie wptyw na méj dalszy rozwdj artystyczny.

Okres studiow to czas wspotpracy i serdecznosci, jakie panowaly w kierowanej przez
profesora Mieleszko Pracowni Rzezby Monumentalnej. To wiasnie dzieki niespotykanej atmosferze
wybratem te pracownie jako dyplomowa i w niej w 1994 roku uzyskatem tytut magistra.

Po ukoriczeniu studiéw bytem zmuszony podja¢ prace niezwiazang ze sztuka. Ze wzgledu na

brak wlasnego atelier, dzigki zyczliwosci mojego promotora - profesora Mieleszko, kazda wolna
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chwile spedzatem w pracowni Instytutu. W okresie tym tworzytem przede wszystkim kameralne
formy petne emoc;ji oraz skojarzer inspirowanych Swiatem natury.

W roku 1997 prof. Mieleszko zaproponowat mi zatrudnienie w charakterze asystenta
w Instytucie Wychowania Artystycznego UMCS, ktére z zadowoleniem przyjatem. Praca na uczelni
otworzyta przede mna nowe mozliwosci, ale przede wszystkim data mi poczucie bezpieczenistwa
i stabilizacji. Otoczony ludZmi, ktorzy byli dla mnie bliscy, nie tylko jako pedagodzy, ale przede
wszystkim koledzy i przyjaciele, mogtem poswieci¢ sie pracy tworczej i pedagogicznej. Byt to okres
intensywnych eksperymentéw, poszukiwan wilasnej formy i stylistyki w wypowiedziach
plastycznych. Ich tematem byly relacje miedzy forma, a przestrzenia w postaci zwartych,
oczyszczonych ze zbednych detali, syntetycznych bryt. Taki sposéb modelowania podyktowany byt
migdzy innymi materiatem - gtéwnie gling szamotowa, stiukiem i betonem, z ktérych budowatem
swoje rzezby. W pézniejszym czasie méj warsztat eksperymentatorski uzupetnity: masy zywiczne,
szkto i metal. Nowe materiaty daty mi nieznane dotad mozliwosci ekspresji wypowiedzi. Dzigki nim
mogtem budowac lekkie, strukturalne obiekty o niemal koronkowych formach i skomplikowanych
fakturach. Efektem tych poszukiwan stat sie zestaw prac zaprezentowany na obronie przewodu
doktorskiego na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w 2007 roku.

Tematem moich prac byt ,Pejzaz istnienia”, a fizycznym doswiadczeniem przestrzeni staty sie
cykle prac: ,Uobecnienie” i ,Artefakty. W procesie tworzenia rzezb pracowatem instynktownie,
wykorzystujac przypadek, czesto pozniej dopracowywany w detalach. Kolejne formy byty wynikiem
analizy danego problemu, niekiedy rozwinieciami wczesniejszych projektéw. Przedstawione przeze
mnie obiekty to petne symboli, czesto nasladujace znane archetypy, bryly, dzieki ktérym,
parafrazujac stowa M. Eliade: ,nie czujemy si¢ hermetycznie zamknigtymi fragmentami, ale zywym
kosmosem, otwartym na inne zycie, kosmosy, ktére go otaczaja”.’

Cykl ,Uobecnienie” to kameralne formy ceramiczne, ktére uosabiaja niewyczerpujace sie,
wciaz regenerujace sie sity witalne natury. Niczym fragmenty martwych ciat sa one petne,

nabrzmiate, skrywaja w swych wnetrzach nowe zycie, a takze zapowiedZ nowego cyklu czasu.

Uobecnienie |, ceramika, 65x70x45 cm Uobecnienie Ill, ceramika, 55x150x45 cm

" M. Eliade. Traktat o historii Religi, KR, Warszawa s. 477.
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Symbolizuja rozpoczecie nowego etapu — powtarzajacego sie, pierwotnego aktu regeneracji.
Abstrakcyjne, organiczne formy, przypominajace nieistniejace rosliny, uosabiaja potencjalnos¢
bezksztattnej materii, ktéra moze sta¢ sie wszystkim. Cate bogactwo réznorodnych form natury,

nasion, pedéw, roslin, zwierzat, krajobrazéw i tworéw ludzkich nie jest niczym innym jak

uobecnieniem transcendencji.

Uobecnienie IV, ceramika, 70x40x40 cm Uobecnienie V, ceramika, 160x50x45 cm

W moim zamysle artystycznym rzezby z cyklu ,Artefakty” zamykaja w sobie $lady wzrastania
i obumierania. Tworzg je blisko dwumetrowe obiekty, zbudowane ze stalowe; siatki pokrytej masa
epoksydowa. Grupa fallicznych form opartych niedbale o 3ciany, z wydrazonymi trzewiami,
przywotuje na mysl inicjacje ozyriackie, podczas ktérych ciato ulega zniszczeniu, by uwolni¢ dusze
i odrodzi¢ sie na nowo. Rzezby te sa, jak pnie mistycznych drzew, symbolizuja zycie, absolutng
rzeczywisto$¢, sa obrazem wszechswiata, uosobieniem mitycznego Igdrasil i biblijnego drzewa

poznania. Spoczywaja opuszczone jak puste owadzie kokony, ktére niegdys kryty w sobie zycie.

Artefakty VI, metal — masa epoksydowa, 50x75x40 cm Artefakty VI, metal — masa epoksydowa, 50x50x100 cm
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Czasem stojg jak trumny zsuniete w kat katakumb lub stare fodzie pozostawione na brzegu.
Wydaje sie, ze nie mozna juz w nich znalez¢ schronienia ani przeptyna¢ Styksu. Rozerwane, puste,
sztywne - trwaja tak w majestacie Smierci, pamietajac wnetrze, ktore je wypetniato, czekaja na
powrét nieznanego. Stanowia niejako formy negatywowe, sa odciskiem, $ladem dawnego zycia.
Powstate wewnatrz aktywne plastycznie wgtebienia, wklestosci i azury wprowadzaja przestrzen do

wnetrza rzezby, anektuja ja.

Artefakty I, metal, masa epoksydowa, 180x160x120 cm Artefakty I, metal, masa epoksydowa, 180x160x120 cm

b

Artefakty Il, metal — masa epoksydowa, 200x250x50 cm Artefakty lll, metal — masa epoksydowa, 150x150x40 cm

Kompozycje o azurowych, przewezajacych sie formach, aktywizuja otaczajaca je przestrzen,
wchtaniaja ja niejako i pozeraja, tworza bryty o charakterze lekkich, powietrznych konstrukcji.
Niektére z nich wnikaja w przestrzen cienkimi drucikami i probuja sie w niej zatraci¢. Niekiedy,
przecinajace sie¢ pfaszczyzny, organizuja otoczenie rozdzierajac je lub zamykajac. Naturalna,
monochromatyczna kolorystyka wynika z charakteru materiatu. W przypadku ceramiki sa to

naturalne barwy ziemi: od gtebokich brazéw do szarosci, jakiej nabywa to tworzywo poddane
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niszczacemu dziataniu czasu i warunkéw atmosferycznych. W przypadku obiektow wykonanych
z metalowej siatki, sa one naturalnie pokryte rdza lub sztucznie spatynowane w odcieniach zieleni
za$niedziatej miedzi. Realizujac te rzezby, staratem sie podkresli¢ strukture tworzaca forme, nadaé

jednoczesnie subtelna malarsko$¢ obiektom.

Artefakty IV, metal — masa epoksydowa, 200x25070x120 cm Artefakty V, metal-masa epoksydowa, 60x180x50cm

Okres od uzyskania tytutu doktora sztuki to czas intensywnej pracy artystycznej,
ale réwniez organizacyjnej i pedagogicznej zwiazanej z nowymi obowiazkami zaréwno na uczelni
jak i poza nig. Powstaja w tym czasie liczne realizacje w przestrzeni publicznej. Sg to gtéwnie
realistyczne formy z brazu i kamienia. W latach 2008-2010 tworzytem réwniez kompozycje bedace
kontynuacja i uzupetnieniem wczesniejszych cykli: , Artefakty” i ,Uobecnienie”.

Z czasem powstat nowy cykl: ,Kratofanie” jako twércze rozwiniecie i zespolenie poprzednich
doswiadczen. W pracach tych twarda forma ceramiczna o okreslonych konturach zostaje
skontrastowana przez potaczenie z delikatng siecig azurowych przestrzeni, metalowych drucikéw,
zdajaca sie wibrowac w Swietle, zapraszajac obserwatora do zajrzenia w gfab formy.

Powstaja nowe pomysty taczenia réznych technik i materiatéw. | chociaz podejmowane
przeze mnie eksperymenty niejednokrotnie konczyty sie fiaskiem, to w koricowym efekcie daty
mi  mozliwos¢ wilasnego, osobliwego przetransponowania idei w obiekty rzezbiarskie.
Nie ograniczytem jednak swoich dziatan jedynie do poszukiwan w obrebie materiatu czy formy.
Moim celem stata sie réwniez che¢ wyrazenia nowych tresci, ktére wynikaty z ciagtej i wnikliwe;
obserwagji i analizy rzeczywistosci. Mimo gtebokich i dynamicznych zmian technologicznych
i kulturowych, otaczajacy nas $wiat zmaga sie nieustannie z uniwersalnymi problemami

wynikajacymi z istoty natury cztowieka i jego naturalnej sktonnosci do agresji.
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Faktory pamieci

Obecna aktywno$¢, tempo funkcjonowania wspoétczesnego Swiata, szum informacyjny
powoduja, ze stajemy sie uniewrazliwieni na przejawy doswiadczen, faktory pamieci. Przywotujac
stowa J. Assmanna: pamie¢ kulturowa koncentruje sie na takich punktach z przesztosci, ktére
z czasem krystalizuja sie jako ,figury symboliczne”, na ktérych ,opiera sig nasza pamie¢”?. Dlatego
przestaje ona by¢ nierzeczywista, staje si¢ natomiast rzeczywistoscia, ktéra ma site normatywna
i sprawcza w zyciu spotecznym.

W mojej tworczosci szczegblne miejsce zajmuje problematyka pamieci bedacej zapisem
miejsc, zdarzen, pokolen, jak rowniez pamiecig materii. Dlatego tez na potrzeby tego wywodu bede
ja traktowac z zatozeniem, ze zbiorowosci ludzkie typu: naréd, panstwo, koscidt, itp. nie posiadaja
pamieci, lecz ja tworza i ,w tym celu korzystaja one z pamieciowych znakéw i symboli, tekstow
obrazéw, rytuatéw i praktyk, odnosza sie do miejsc i pomnikéw. Przez takie media i ¢wiczenie
pamieci wpaja si¢ jednostkom okreslone tresci, czyniac je tym samym nosnikami pamieci zbiorowe;j
[..]. Utworzona w ten sposéb pamie¢ jest wykreowana i stanowi tzw. pamigé przemyslanego
wyboru™. Swoimi rzezbami pragne wywota¢ u odbiorcy refleksje i potrzebe formutowania pytan
dotyczacych  pamieci/niepamieci, w aspekcie indywidualnym, zbiorowym, spotecznym
i kulturowym.

Czy lepiej jest pamigtac, czy zapomniec? To pytanie towarzyszy nam obecnie coraz czesciej.
A obok niego stawiamy inne: czym jest pamie¢ miejsc, zdarzen, pokolen? Czy jest ona forma
niekonczacego sie dialogu teraZniejszosci z przesztoscia? Jak sie ma pamiec indywidualna do pamieci
zbiorowej? Czy istnieje co$ takiego jak: ,kultura pamieci”. A moze wygodniej i fatwiej nam nie
pamietac?...

Od wiekéw, wyjatkowos¢ zjawisk, jakimi sa: pamieé, zapominanie, przypominanie,
niepamietanie, fascynuje Swiat nauki. W definiowaniu kultury pamieci zaznaczyty swoja obecnoé¢
kolejne pokolenia humanistow, akcentujac w swoich badaniach teoretycznych duchowo$¢,
indywidualizm badZ wizje materialistyczna. W kontekscie tych rozwazan nalezy przywotaé stowa
prof. Zofii Rosinskiej:

Pamie¢ nie jest pojeciem neutralnym. [..] Jej rozumienie zalezy od posiadanej perspektywy
Swiatopogladowej. Nie twierdze, ze pamiec jest pojeciem pustym, a jedynie, ze pojeciem zamglonym,
o nieostrych granicach i zezwala na to, aby odbijat sie w nim $wiatopoglad bioracego w dyskursie lub,
jak pisze Ricouer, a mogtby to powiedzieé Arystoteles, ze ,pamie¢ wypowiada sie na wiele sposobéw.4

Sztuka pamieci, przez starozytnych okreslana jako mnemotechnika, oznacza zapamigetywanie

przez odciskanie w pamieci tatwych do utrwalenia wyobrazen, ktére sa formami, znakami lub

2 ). Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych, tum. Anna
Kryczyriska-Pham, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego: Warszawa 2008, s.127-143

3 A. Assmann, Cztery formy pamieci [w:] Miedzy historia a pamiecia. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 48.

4 Z. Rosifiska, Pamie¢ w filozofii XX wieku, Warszawa 2006, 5.7
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wizerunkami tego, co chcemy zapamieta¢. Wedtug tej tradycji pamiec i zapomnienie sa traktowane
jako nierozerwalna dychotomia poje¢, gdzie zapomnienie jest rewersem pamieci i daje sie jedynie
pomysle¢. Hezjod w Teogonii przeciwstawit sobie bogini¢ pamieci -Swiatta Mnemosyne bogini
zapomnienia -Lethe, utozsamiang z mroczng strong bytu. Herald Weinrich w swojej ksiazce ,Lethe”
(Lethe: Kunst und Kritik des Vergessens) ustanawia inny wymiar istnienia, w ktorym pamieé
i zapomnienie nie stanowig swoich antynomii. Wedtug niego zapomnienie nie zawiera sie
w pamieci, lecz je poprzedza i warunkuje oraz jako takie jest wlasnoécig bytu.”> Martin Heidegger

zaznaczyl, ze niepamie¢ nie moze by¢ rozumiana w spos6b potoczny - jako automatyczny odruch.
)

Dla potocznego sposobu przedstawiania zapomnienie tatwo nabiera pozoréw zaniedbania, braku,
czego$ godnego ubolewania. Przyzwyczajeni jestesmy brac zapomnienie i zapominawczo$¢ wytacznie jako
rodzaj zaniechania [...]. Tymczasem zapomnienie nie tylko ogarnia istote bycia (das Wasen das Seins) jako

co$ na pozér od niej odrebnego. Nalezy ono do sprawy samego bycia, rzadzi jako zarzadzenia jego istoty.®

U schytku XX wieku i na poczatku XXI nalezy odnotowaé wyrazny renesans zainteresowania
pamiecia w obszarze kultury europejskiej. W wielu krajach, zwtaszcza w tych po burzliwych
przemianach, mozna obserwowac upolitycznienie problematyki pamieci w kontekscie historii
spoteczenstw czy wrecz nakfanianie narodéw do kreowania nowej, obowigzujacej propagandy
historyczne;j.

Manipulacja pamiecia w zakresie polityki historycznej widoczna jest m.in w Niemczech,
tworzacych na nowo swoja tozsamos$¢ po okresie Il wojny Swiatowej i ,zimnej wojny” oraz
dokonujacych obrachunku w tematyce Holokaustu.

Przyktadem eksperymentowania w tym zakresie sa przemiany w zarzadzaniu pamiecia
w Rosji Putina czy poszukiwania nowych ideologii historycznych w oparciu o pamieé¢ /niepamieé
w panstwach batkanskich, po okrutnej wojnie lat 90-tych. Zdecydowana aktywno$¢ w sposobie
kierowania, zonglowania spotecznymi mitami, obserwowana jest rowniez w Polsce.

Pamiec ksztattuje Swiadomos¢ indywidualna, spoteczna, determinuje tozsamosc, staje sie
takze narzedziem oddziatywania w cywilizacyjnej debacie globalnej Europy i $wiata. W odréznieniu
od ,artefaktycznej” kultury pamieci, wskazujacej na to, czego nie wolno wspélnocie zapomnie¢
i cowyznacza ,spoteczne horyzonty sensu i czasu” (historii), pamie¢ kulturowa wyréznia sie bardziej
~sakralnym, symbolicznym, czy wrecz abstrakcyjnym” charakterem, co sprawia, ze jej kreatorami nie
moga juz by¢ poszczegblne jednostki, ich role przeja¢ musza zorganizowane instytucje. Tworzg one
system konstruujacy tozsamos¢ grupowa.

Odnoszac sie w swojej tworczosci do watku pamieci, poprzez swoje prace staram sie zabraé

gtos w nurcie debaty o koncepcji zderzenia kultury pamieci z pamiecia kultury.

> M. Hirsch, Zatoba i postpamie¢ [w:] Teorie wiedzy o przesztoéci na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, tum.. K. Bojarska,
Poznan 2010,s.254
5 J. Derrida, Ostrogi, styl Nietzschego, przet. B. Banasiak, Gdansk 1997,5.40
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W myjsl J. Assmanna ,Myslenie opiera sie na abstrakcji, pamietanie zas — na konkretach.
Idee musza zyskaé materialny symbol, zeby stac sie przedmiotami pamieci. Pojecie stapia sie przy
tym niepostrzezenie z obrazem. (...) | odwrotnie: aby przetrwaé w pamieci zbiorowej, zdarzenie
musi wypetni¢ sie sensem jakiej$ istotnej prawdy”’. Przenikanie si¢ poje¢ i doswiadczen nazwat
on figurami pamieci.

Pamieé jednostki funkcjonuje w sposéb $wiadomy lub niewiadomy w powigzaniu
z pamiecia zbiorowa poprzez przywotywanie i interpretacje minionych wydarzen i doswiadczen,
ksztattuje nasza tozsamo$¢, terazniejszo$¢ i ma wplyw na przysztosé. Niepamieé na réwni
ze wspominaniem jest czynnoscig spofeczna, osadzona w ramach $wiadomosci, czyli strukturach
spotecznych, ktore jednocza nasze myslenie, dzieki czemu dokonuja sie badZ nie rekonstrukcje
minionych zdarzen.

Oczywiscie, nie wszystkie dramatyczne wydarzenia sa automatycznie wiaczane
w zasob pamieci Dzieje sie tak, gdyz sa one zbyt silne i ulegaja wyparciu albo nie wspéttworza
pozytywnego wizerunku jego uczestnikoéw lub spotecznosci. W takim znaczeniu pamigc nie jest
przynalezna tylko bezposrednim uczestnikom wydarzen, lecz, jak twierdzi Marian Hirsch: przez
wychowanie w $rodowiskach zdominowanych przez okreslona narracje jest udziatem oséb
urodzonych po tych wydarzeniach. W takich przypadkach mozemy méwic o ,post pamieci”. W mysl|
stéw Hirscha ,post pamigc jest silng i bardzo szczegélng forma pamieci wtasnie dlatego, ze jej relacje
wobec przedmiotu czy zrédta, jest zaposredniczona nie przez wspomnienie, ale wyobraznie
i tworczoée”®

Taki sposob rozumienia pamieci wydaje sie by¢ réwniez uzyteczny do zrozumienia moich
relacji ze Swiatem i mojego stosunku do otaczajacej mnie rzeczywistosci. Jako rzezbiarz w swoich
pracach postuguje sie niejako pamiecia ciata, substancji. Uwazam, ze sztuka za pomoca
figur symbolicznych” spetnia role medium pamieci, sygnalizuje, uobecnia i przypomina zaistniate -
czesto trudne lub tez niewygodne - fakty.

Swego rodzaju zobrazowaniem takiej figury jest moja rozbudowana w przestrzeni
wertykalna kompozycja pt. ,Generatory” (2017/2018, sizal, 250x60x600cm). Tworzy ja
6 monumentalnych, strukturalnych obiektéw o abstrakcyjnym, zwartym charakterze, w formie
syntetycznych, zwezajacych sie ku gérze gigantycznych cygar. Lekko dotykajace podtoza, unoszace
sie kilka milimetréw nad ziemia rzezby, zbudowane sa z masy polimerowej i sizalu. Ich azurowa
powierzchnia otwiera sie na przestrzen, tworzy pewien rodzaj tkanki rejestrujacej obecnosé formy,
ale tez jej pamie¢, podkreslajac aspekt czasowy obiektéw. A moze to kapsuty czasu, zasobniki,
sarkofagi gromadzace w swoich wnetrzach minione wydarzenia, doswiadczenia, wspomnienia,

pamiatki? Uformowane z sensualnych materiatéw, absorbuja zmysty, oddaja wrazenia dotykowe:

7 ). Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosc w cywilizacjach staroZytnych, Warszawa 2015, s. 53, 54.
8 M. Hirsch, Zatoba i postpamie¢ [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, thum. K. Bojarska, Poznari 2010,
s. 254.
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szorstkosci, gtadkosci, ciepta i zimna. Naznaczone sg one licznymi peknieciami, przesycone
metamorfoza zycia i $mierci, wzrastania, stawania sig, trwania i rbwnoczesnego obumierania,

rozpadu. Uobecniaja nieustanng, niepohamowana periodyczna regeneracje zycia.

~Generatory”, sizal, 250x60x600cm,

,Generatory” to instalacja form bedacych w stanie wzniecenia, kreacji, wzrastania,
tworzenia, ale i réwnoczesnego S$cierania si¢, walki. Staje si¢ ona nosnikiem przemijania.
Poszczegélne elementy uosabiajg nietrwatos¢, uptywanie, zanikanie, ustawanie, materializuja to,
co nieobecne. Para-organiczne bryly przywodza na mysl formy wywodzace si¢ z natury:
majestatyczne kokony o ponadludzkich proporcjach, zasobniki czy skorodowane kapsuty czasu,
przechowujace w swoim trzewiach tajemnice istnienia lub zapowiedz apokalipsy.

Ta wertykalna instalacja symbolizuje archetyp przestrzeni sakralnej, jej fragmentu, miejsca
miedzy ziemig a niebem, swoistego sanktuarium. Budzi skojarzenia z ruinami starozytnych $wiatyn
niczym kolumnada. Anektuje przestrzen, wydziela enklawe, zapewnia niewtajemniczonemu
cztowiekowi ochrone — miejsce, gdzie mozliwe jest zetknigcie sie z sacrum. Sygnalizuje metafizyczny
lek przed zapomnieniem, czy moze niepamiecia?... Kaze zadac pytanie o to, czy moze wygodniej jest
interpretowac historie niz boryka¢ sie z poczuciem winy i obojetnoscig? Przywofa¢ tu mozna:
zapomniang rzez Ormian, Holokaust, pozbawionych panstwowosci Kurdéw, Czeczenie, wreszcie:
Syrie, Afganistan, Somalie...

Nieodtaczng czescia Swiata jest state, nieustanne wzniecanie, powotywanie do zycia,
ale réwniez Scieranie sie konfrontacja, walka. Zdaniem Heraklita w naturze ,wszelkie rzeczy
powstaja i ging przez walke” jest ona zrédtem wszelkiej twérczosci, zas wojna wedtug niego

to ,ojciec i krol wszystkiego"‘9 Dlatego tez powinnismy przyjac za A. Storr, ze ludzka sktonnos¢

9 A. Zuk, Filozofia walki, Lublin 1996, s. 29.
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do okrucienstwa wynika z uwarunkowan biologicznych, podobnie jak zdolno$¢ do myslenia
spekulatywnego, postugiwania sie mowa i twérczego dziatania.™

Konflikty zbrojne, wybuchy, putapki, naloty, ataki bronia chemiczna - wydarzenia
obserwowane z bezpiecznego miejsca, podczas rodzinnych positkéw, transmitowane ,na goraco”
za pomoca przekazow telewizyjnych czynia nas niewrazliwymi przez swoja powszechnos¢
i ciagly szum informacyjny.

Do problematyki militarnej nawiazuja moje obiekty z cyklu ,Pola niepamieci”. Kompozycje
,Pola niepamieci |” tworza ceramiczne kopie 40-stu pociskéw artyleryjskich o wysokosci 70cm,
eksponowane w szyku bojowym oddziatbw wojskowych. Zwielokrotnione formy - pociski
przepalone i patynowane ogniem, poteguja organizacje przestrzeni i staja sie instrumentami
ideologii politycznej. Ustawione w szeregach obiekty wzbudzaja skojarzenia z militarnymi paradami
dawnych i obecnych dyktatoréw. A moze to tylko echa minionych operacji bojowych, konfliktow
zbrojnych i miliony zalegajacych w ziemi bomb - niewybuchéw na terenie dalekiej Azji- Laosu,

Kambodzy czy catkiem niedaleko na Batkanach, czy Ukrainie?...

~Pola niepamieci ", ceramika, 70x120x120cm

,Pola niepamieci IlI” (2014) tworza 4 wsparte o siebie obiekty o wysokosci 150cm,
zbudowane z poczerniatego sizalu. Wspieraja sie i trwaja w przestrzeni niczym ocalate z pozogi
sczerniate snopy zboza lub niczym zastygte komety ciemnej materii, przebijajace sie przez warstwy
atmosfery, niosace w sobie zniszczenie i zagtade.

Kompozycja wydaje sie zaskakiwa¢ swoja strukturalng materig o subtelnym rysunku
sizalowych linii. W rzeczywistosci to 4 bomby lotnicze - odrealnione poprzez tworzywo, swoim
wygladem, niczym puszyste zabawki zachecaja do dotykania i przytulania, nadajac rekwizytom

wojny absurdalny, groteskowy wymiar.

19°A. Storr, Human Aggression, Harmonds worth, Penguin 1976
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+Pola niepamieci” I, sizal, 150x80x80cm,

Rzezba ,Pola Niepamieci II” (200x70x50) ukazuje jeszcze inne oblicze problematycznego
zagadnienia pamieci. Przypominajaca swoim wygladem wielki strak fasoli, skonstruowana z papier
mache w kolorze brazu, zawiera w swoim wnetrzu kilkadziesigt migoczacych/potyskujacych
metalowych kul. Niczym nabrzmialy od dojrzatych nasion zeschniety owoc peka, by uwolni¢,
rozrzuci¢ zarodki nowego zycia, podlega wiec periodycznemu aktowi stworzenia, jest przejawem
pierwotnej sity. Kompozycja uosabia obiekt symbolizujacy zyciodajng energie i $mierc

réwnoczeénie, za przyczyna uzycia metalowych kul, ktére raczej nie sieja zycia, lecz $émier¢.
) )

~Pola niepamieci” lll, sizal, 55x150x70cm,
Geneze powstania tej formy wywodzi¢ nalezy od konstrukcji bomby kasetowej, skrywajacej

w swoim wnetrzu mniejsze pociski zwane ,bombies”. Wojna nie przestaje sia¢ zniszczer z dniem
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zakonczenia walk. W trakcie wojny wietnamskiej USA zrzucity na neutralny Laos ponad 2 min ton
bomb w tym ponad 270 min bomb kasetowych, wiecej niz jednag na kazdego mezczyzne, kazda
kobiete ikazde dziecko.Laotaficzycy potrafia przebaczy¢, ale poéki Laos pozostaje najezony
niewybuchami, nie moga zapomnie¢, bo zapominanie moze zabi¢. Bez wzgledu na to, ile razy juz
ostrzegtes dzieci, nie zapominaj i nie pozwél im zbiera¢ matych kapsutek przypominajacych zabawki.
Moga okaleczy¢ albo zabic.

Szacuje sig, ze podczas miesigecznego konfliktu miedzy Hezbollahem a Izraelem w 2006 na
Liban zrzucono 4 min sztuk amunicji kasetowej, zabijajac zaréwno wojskowych jak i cywiléow.
Niebezpieczenstwo czyha nadal, gdyz wiele pociskow nie wybuchto i czeka w upieniu, by w koricu
zrani¢ lub zabi¢ tych, ktérzy na nie natrafig. Co roku na $wiecie mamy do czynienia z kilkuset ofiarami
bomb, 60 procent wypadkéw koriczy sie Smiercia, 40 procent poszkodowanych to dzieci. Ten rodzaj
amunicji zakazany w wielu krajach, znajduje si¢ nadal nawyposazeniu polskich sit zbrojnych. Polska,
obok miedzy innymiStanéw Zjednoczonych, Rosjii Chin, jako jeden z nielicznych krajéw,
nie zostata sygnatariuszem Konwencji o zakazie uzycia amunicji kasetowej z 1 sierpnia 2010r
i nie jest zwigzana zakazem.

Powotujac sie na symbolike pamieci obecng w dorobku artystow o tak réznych,
dwubiegunowych doswiadczeniach, jak” Tadeusz Kantor i Joseph Beuys, zastosowatem

kontrowersyjna Pop-Art-owska symplifikacje w formie cyklu pt.: ,WarMarkt”.

~WarMarkt” |, masa polimerowa, 70x200x60 cm

+WarMarkt I to grupa obiektéw wykonanych z masy polimerowej (200cm), ktére stanowia
kopie granatéw recznych oraz bomb kasetowych, prezentowanych zgodnie z marketingowymi
zasadami sprzedazy produktu. Niczym réznobarwne cukierki, egzotyczne owoce lub $wigteczne
zabawki, pogrupowane ze wzgledu na barwy i rodzaje, wystawione w niewielkich skrzynkach
w supermarketach, kusza estetyczna stylistyka i czekaja na konsumentéw. Analiza zasad
obowiazujacych w sferze dystrybucji okreslonych produktéw pokazuje, ze jednostka lub grupy
otrzymuja to, czego chca lub czego pragna. W dobie wszechobecnej konsumpcji wszystko staje sie

pozadanym produktem, bron, niestety, takze, a moze przede wszystkim uzbrojenie, ktérego
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posiadanie ma przeciez zapewni¢ globalny pokdj i bezpieczeristwo. Panuje przedwiadczenie,
ze wprowadzenie nowoczesnych wojskowych technologii, wyscig zbrojer gwarantuja stabilizacje.

W Internecie pojawia sie coraz wiecej ogtoszen sklepéw z bronig deko (dekoracyjna)
z demobilu, np. ,Katasznikow na $ciane w pokoju”. Sa tu, tak jak przy innych produktach, promocje
i sprzedaz z dostawa do domu. Rynek robi sie bardzo chtonny, bo coraz wiecej z nas chce kupic sobie
taka bron. Dla wyjatkowych kolekcjoneréw zdarzaja sie oferty specjalne: armaty dywizyjne, a nawet
catkiem wspétczesne czotgi.

W pracach WarMarkt Il i [l wykorzystatem jako element amunicje AK-47, inaczej karabinek
automatyczny Katasznikowa. Jest to najbardziej rozpowszechniony model broni palnej na swiecie.
Trudno nawet oszacowa(, ile egzemplarzy tej broni wyprodukowano, gdyz prosta konstrukcja
skatacha” pozwala w miare sprawnemu rzemieslnikowi na stworzenie niezbednych elementéow
- chocby iw garazu. Od czasu zimnej wojny nie ma konfliktu zbrojnego, w ktérym ktéras ze stron
nie stosowataby jakiej$ wersji tego karabinu. Kazdy magazynek tej broni to 30 naboi, kazdy z nich
moze oznaczac¢ zycie lub Smier¢. Kazdego roku na Swiecie w strzelaninach ulicznych i réznego
rodzaju aktach terroru ginie kilkaset tysiecy os6b. Mimo dramatycznych okolicznosci i kolosalne;j
liczby ofiar, nie ogranicza sie produkcji i dostepu do broni, a w USA sama debata nad zmiang prawa

jest tlumiona przez stowarzyszenia reprezentujace wielomiliardowa branze handlu bronig."”

+WarMarkt” ll-ziarno, metal-masa polimerowa, 40x80x80cm +WarMarkt” 1l-21g, metal-masa polimerowa, 50x60x40 cm

Moim gtosem w dyskusji na temat problemu fascynacji bronig jest praca:
+WarMarkt Il - ziarno”, ktéra stanowig wysypane na stalowej, skorodowanej misie I$nigce odlewy
wystrzelonych pociskow z karabinu. Usypane w stos niczym lukrowane cukierki rozdawane
dorostym i dzieciom w czasie promocji, bedace w bezposrednim zasiegu, zachecaja do wzigcia
w dton.

Praca ,WarMarkt Ill — 21g" to obiekty sktadajacy sie z usypanych na oryginalnej wojskowe;
wadze repliki stosu tusek pociskow AK 47. Punktem wyjscia do jej powstania byt eksperyment

Duncana Macdougalla, ktéry ktadac na specjalnej wadze umierajacego cztowieka odkryt,

" http://www.gb.pl/wystrzalowy-handel-bronia-pnews-782.html
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ze w momencie $mierci nastapit ubytek 21 g masy jego ciata. W taki oto sposéb dr MacDougall
zwazyt dusze.

Stworzone przeze mnie obiekty maja za zadanie ozywi¢ nasza pamiec przesztosci,
uzmystowi¢ powszechno$¢ dostepu do srodkéw masowej eksterminacji, gdzie kazdy pocisk moze
oznaczac jedno istnienie, a przez to nieodwracalno$¢ ludzkich tragedii, spowodowanych jego
uzyciem.

Zauwazam tu ryzyko mozliwosci zafatszowan interpretacji faktéw, czestokro¢ generowane
przez wspétczesne media korporacyjne, ktérych $wiadomos¢ przesztosci uzgadniana bywa
z przekazem godnym z polityka aktualnych intereséw. Ponadto Swiatowe serwisy informacyjne
wprost kalejdoskopowo oddziatuja ,smogiem informacyjnym”, przelewajac czare receptywnosci
ludzkiego mézgu i pamieci. Dlatego tez poprzez pielegnowanie naszej pamieci minionych wydarzen
oraz ich konsekwencji, ksztattujemy nasza tozsamos$¢ indywidualng i dzigki temu mozemy
Swiadomie uczestniczy¢ w kreowaniu naszej przysztosci globalne;j.

Tworzac swoje obiekty, jak rowniez niniejszy tekst, miatem na uwadze ujecie
w syntetyczny sposob fascynujacej mnie problematyki pamieci jako Zrédta moich wewnetrznych
inspiracji. Zamiarem moim byto zasygnalizowanie problemu i przedstawienie go w przestrzennej
formie cyklu rzezb habilitacyjnych. Zdaje sobie sprawe z rozlegtosci podjetej przez mnie tematyki
i wielowatkowosci mozliwych interpretacji istniejacych we wspoétczesnej sztuce i literaturze. Dlatego
tez mozliwe jest wielowarstwowe i wielokierunkowe odczytanie tresci, ktore staratem sie i pomiescic
w moich Faktorach pamigci. Mam nadzieje, ze poprzez samo wywotanie dyskusji - cho¢by z samym
soba, wzbogacaja i otwieraja one dotychczasowe horyzonty interpretacyjne, lecz tylko w granicach
zaproponowanej przez mnie intencji. Ta granica jest prawda, wynikajaca z subiektywnego,
nieempirycznego doswiadczenia, bedacego osobistym, gtebokim przezyciem intelektualnym

przedmiotu refleksji.

Dziatalno$¢é naukowa, dydaktyczna i popularyzatorska

Jedna z wazniejszych i zarazem inspirujacych czesci mojej dziatalnosci zawodowej jest praca
dydaktyczna, w ktérej staram sie zawrze¢ moje doswiadczenie i zainteresowania artystyczne.
W pracy ze studentami staram si¢ uwrazliwi¢ ich na odczytywanie i odczuwanie otaczajacego $wiata.
Jako pedagog staram sie dyskretnie, ale systematycznie wptywac na rozwoj kreatywnej postawy
studenta, rozwijanie jego Swiadomosci tworczej i jednoczesnie ksztatcenie umiejetnosci
warsztatowych. Poprzez dobér tematéw i formy ich realizacji, nieustannie usituje stymulowac ich
wyobraznig i wrazliwos¢ oraz zdolnosci przestrzennego widzenia.

Od poczatku swojej pracy zawodowej, czyli od 1997 roku, prowadze zajecia dydaktyczne

zrzezby dla kierunku: Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych. Poczatkowo prowadzitem
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zajecia ze studentami | Il roku na studiach dziennych i zaocznych kierunku Edukacja artystyczna oraz
Malarstwo i Grafika. Od 2007 roku prowadze samodzielnie zajecia na specjalizacji: rzezba,
przygotowujac studentéw do licencjackich dyploméw artystycznych na kierunku: Edukacja
Artystyczna oraz jako wspoétprowadzacy z prof. Stawomirem Mieleszko oraz prof. Ireneuszem
Wydrzynskim dyplomowe prace magisterskie. Oprécz zajec z rzezby, prowadze réwniez wedtug
wiasnego programu nauczania zajecia z rekonstrukcji rzezbiarskiej oraz renowacji rzezby i detali
architektonicznych. Sa to zajecia dla specjalizacji: rzezba i ksztattowanie przestrzeni, majace na celu
zapoznanie studentéw ze specyfika pracy i technologia naprawy, uzupetniania i konserwacji
obiektéw zabytkowych. Od 2013 roku akademicka Rada Wydzialu upowaznita mnie do
prowadzenia dyploméw magisterskich.

Praca nauczyciela rzezby w systemie uniwersyteckim, nie tylko ze wzgledu na bardzo matga liczbe
godzin dydaktycznych (60 godz. w semestrze tj. 4 godz. raz w tygodniu), ale réwniez na
doswiadczenie artystyczne studentéw, wymagata ode mnie przygotowania wtasnych programéw
nauczania.

Niejednokrotnie wspotpracuje ze studentami, ktérzy czgsto po raz pierwszy w swoim zyciu
na moich zajeciach maja kontakt z rzezba w sensie praktycznym. Dlatego tez moim zadaniem jest
zainteresowanie ich postrzeganiem przestrzeni i transponowaniem jej na formy rzezbiarskie.
Do kazdego studenta podchodze w sposéb zindywidualizowany, zalezny od jego predyspozycji.
Staram si¢ odczytywac jego potrzeby w zakresie warsztatowym, formalnym oraz projektowym
i koncepcyjnym. Pragne pobudza¢ wyobraZnie, wrazliwos¢ oraz zdolnosci przestrzennego widzenia
Uzmystowi¢ im, ze rzezba jest dyscypling plastyczna wypowiadajaca sie przez dziatanie form
w relacji z otaczajacym Swiatem.

W czasie prowadzonych przez mnie zajec z rzezby nie ucze studentow jedynie elementarne;

sprawnosci warsztatowej, ale zapoznaje ich réwniez problemami z zakresu analizy i interpretacji
Swiata przestrzeni, proporcji i kompozycji. Zawsze staram sie podchodzi¢ do studenta z petnym
zrozumieniem, oferujac pomoc na etapie poszukiwania i formutowania idei, dzielac sie
doswiadczeniem w zakresie technologii i form ekspresji tworczej.
Realizowane w trakcie zaje¢ tematy maja na celu stworzenie warunkow do czerpania przyjemnosci
zprocesu tworczego i zachecenie do poszukiwania wtasnego jezyka wypowiedzi artystycznej. Dzigki
roznorodnosci tematycznej studenci maja mozliwos¢ eksperymentowania zarébwno w obrebie
technik jak i materiatow rzezbiarskich.

Réwnolegle z praca na UMCS od 1997 do 2016 roku bytem zatrudniony jako nauczyciel
przedmiotéw zawodowych w klasie renowacji zabytkéw architektury Liceum Zawodowego,
Zespotu Szkét Budowlanych w Lublinie, gdzie przechodzac kolejne stopnie awansu zawodowego,
zdobytem tytut nauczyciela dyplomowanego. Praca z mtodziezg szkoty $redniej data mi mozliwos¢
zapoznania z charakterem pracy nauczyciela i wiazacymi sie z tym problemami dydaktycznymi

i metodami ich rozwiazywania, co miato niematy wptyw na moja prace wyktadowcy akademickiego.
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Efektem mojego zaangazowania w prace dydaktyczng w szkole $redniej byto opracowanie
w ramach programu Unijnego na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej podstawy
programowej i programu nauczania dla zawodéw: Technik renowac;ji detali architektonicznych oraz
Kamieniarz. W 2012 roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego powofat mnie do prac
w Komisji do Spraw Zawodowego Szkolnictwa Artystycznego.

Te pogtebiona wiedze oraz doswiadczenie organizacyjne wykorzystalem na macierzystej
uczelni, opracowujac autorski program nauczania dla przedmiotu: renowacja rzezby oraz
rekonstrukcja rzezbiarska, ktére od 2014 roku zostaly wprowadzone do programu studiéw
specjalizacji: rzezba na kierunku: Edukacja Artystyczna WA UMCS. W zwiazku z duzym
zainteresowaniem wsréd studentéw prowadzonymi przez mnie zajeciami oraz narastajacym
brakiem wykwalifikowane]j kadry, ktéra mogtaby podja¢ wspétprace z konserwatorami sztuki,
w 2017 roku wspélnie z Wydziatem Chemii UMCS uczestniczytem w opracowaniu innowacyjnego
programu na poziomie studiow licencjackich dla kierunku - Chemia w renowacji rzezbiarskiej
i architektonicznej. W kwietniu 2018 roku Komisja Certyfikacyjna przyznata specjalnosci
Certyfikat i Znak Jakosci ,Studia z Przysztoscia”, ponadto specjalnos¢ otrzymata Certyfikat
Nadzwyczajny ,Lider Jakosci Ksztatcenia” na rok 2018.

Kierunek ten jest nowa oferta edukacyjna UMCS. Obejmuje on obok typowych modutéw
~chemicznych” kompletny zestaw przedmiotéw artystycznych niezbednych dla specjalistow
z zakresu renowacji rzezby i architektury. Dzigki tym studiom oraz Scistej wspotpracy
z Muzeum Lubelskim, Muzeum Wsi Lubelskiej i Muzeum Nadwislariskim w Kazimierzu Dolnym,
studenci maja mozliwos¢ kompleksowego zapoznania sie z problematyka szeroko rozumianej
ochrony débr kultury oraz specyfika prowadzenia prac renowatorskich na obiektach zabytkowych,
dzieki czemu zdobywaja pewna przewage na rynku pracy.

W latach 2008 — 2017 prowadzitem zajecia z przedmiotu — techniki rzezbiarskie
ze studentami studidow podyplomowych — Edukacja plastyczna, majace charakter kurséow
doksztatcajacych dla nauczycieli réznych specjalnosci. Byto to dla mnie niezwykle inspirujace
wyzwanie, dajace wiele satysfakcji. W trakcie krétkiego kursu technik rzezbiarskich (warsztatéw
praktycznych trwajacych 40 godzin) staratem zrealizowa¢ interesujace, nietypowe zadania, ktére
studenci — nauczyciele mogliby realizowaé na zajeciach z dzie¢mi, a jednoczesnie podnies¢ ich
poziom warsztatu rzezbiarskiego do stopnia, w ktérym mogliby pewnie i swobodnie poruszac sie
w obrebie zagadnien zwiazanych z forma przestrzenna. Obecnie, studenci, ktérzy ukonczyli studia
podyplomowe, czesto kontaktuja sie ze mna, wymieniajac spostrzezenia z realizacji zajec
plastycznych. Niejednokrotnie odwiedzaja moja pracownie wraz z podopiecznymi i realizuja
zadania rzezbiarskie, ktorych ze wzgledu na warunki techniczne nie sa w stanie wykona¢ w szkole.
Kazda taka wizyta ma ogromny wptyw na edukacje artystyczng mtodziezy i zacheca ich do dalszych
poszukiwan twoérczych. Uwazam, ze w obecnej chwili, gdy edukacja artystyczna znajduje sie

w glebokiej recesji nie tylko ze wzgledu na program nauczania, ale réwniez na postep technologii
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komputerowej i rozwdj Srodkéw masowej komunikacji, fizyczny kontakt z warsztatem twérczym
jest doskonatym uzupetnieniem i szansa wlasciwego rozwoju wyobrazni i kreatywnosci mtodych
ludzi.

W ramach pracy dydaktycznej, w okresie od uzyskania stopnia doktora do dzisiaj
(2007-2018) bytem promotorem 27 dyploméw artystycznych z rzezby (17 dyploméw licencjackich,
10 dyploméw magisterskich w tym 6 samodzielnie). Przewazajaca wiekszo$¢ prowadzonych przeze
mnie dyplomantéw uzyskata koicowa ocene bardzo dobra, dwa dyplomy zostaty wyréznione przez
komisje dyplomowa.

Od poczatku swojej pracy dydaktycznej na UMCS prowadze réwniez zajecia dodatkowe
dla studentéw i miodziezy szkét $rednich, na ktérych moga oni poszerzaé swoja wiedze
i zainteresowania, zgfebiajac tajniki formy i przestrzeni.

Od roku 2008 jestem opiekunem zatozonego przeze mnie studenckiego kota naukowego
~Forum Mtodych Rzezbiarzy”.

Od 2007 roku do chwili obecnej zorganizowatem, sprawujac nad nimi takze opieke,
13 studenckich pleneréw rzezbiarskich, w trakcie ktorych zrealizowano kilkadziesiat
monumentalnych (o wysokosci 150-300 c¢m) rzezb plenerowych w kamieniu. Taka forme
uzupetnienia zaje¢ uwazam za niezwykle istotng we wtasciwym ksztatceniu studentéw, zwlaszcza
w systemie uniwersyteckim, gdyz ze wzgledu na iloé¢ godzin, w trakcie roku akademickiego nie jest
to mozliwe.

0Od 1998 roku do 2016 uczestniczytem w posiedzeniach Rady Instytutu i Rady Wydziatu.
Podczas swojej pracy na Wydziale Artystycznym petnitem oraz nadal petnie funkcje opiekuna roku.
Od poczatku swojej pracy dydaktycznej uczestnicze w pracach Komisji Rekrutacyjnej jako jej
cztonek, sekretarz lub egzaminator.

W latach 2011 - 2012 oraz 2017 - 2018 bytem cztonkiem Komisji Dyplomow Artystycznych.
W 2012 roku jako koordynator bratem udziat w pracach Komisji programowej dotyczacej
Krajowych Ram Kwalifikacji na Wydziale Artystycznym UMCS. Opracowatem efekty ksztatcenia dla
przedmiotu: rzezba na studiach stacjonarnych I Il stopnia dla kierunkéw: Edukacji Artystycznej,
Malarstwo i Grafiki

Kazdego roku angazuje sie¢ w przygotowanie i organizacje koricowo rocznych wystaw prac
studenckich, bedacych podsumowaniem pracy dydaktycznej z zakresu przedmiotu: rekonstrukcja
rzezbiarska i rzezba.

0d 1998 roku jestem cztonkiem ZPAP i czynnie uczestnicze w zyciu lubelskiego Srodowiska
artystycznego. Od roku 2010 petnie funkcje Prezesa Okregu Lubelskiego ZPAP.

Od 2011 roku bytem kuratorem i organizatorem 20 wystaw miedzynarodowych i ogélnopolskich,
realizowanych w przez ZPAP oraz 7 konferencji, w tym dwéch miedzynarodowych, poswieconych

sztuce.
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Bytem takze uczestnikiem Ogoélnopolskiego Sympozjum rzezby ,Mragowo Wyrzezbione
Miasto”, projektu finansowanego ze srodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego.
Czynnie uczestniczytem w grancie badawczym prowadzonym przez Wydziat, finansowanym
ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego.

Bratem udziat w obradach jury 11-stu konkurséw artystycznych, w tym trzykrotnie jako
przewodniczacy jury.

W swoim dorobku artystycznym wziatem udziat w 19 wystawach indywidualnych
(w tym 13 od uzyskania stopnia doktora), w 70-ciu wystawach zbiorowych w kraju i zagranica.
Od uzyskania tytutu doktora zrealizowatem blisko 50 rzezb w przestrzenia publicznej.

Uczestniczytem w licznych konkursach rzezbiarskich, a moje prace byty wielokrotnie
nagradzane m.in.:

® Konkurs malarstwa i rzezby ,Autograf 2008” konkurs malarstwa i rzezby, Lublin 2008 r.
— wyroéznienie;

® IX. Miedzynarodowy Salon Sztuki ,Homoquadratus Ostroviensis” Ostrowiec
éwigtokrzyski 2008 r. — wyréznienie;

® Salon Wielkopolski 2010”, Czarnkéw 2010 r. — wyréznienie;

® Ogoblnopolski konkursu nawykonanie rzezby ,Puckiego Kapra” wraz jego realizacja, Puck
2014 r — nagroda gtéwna.;

® Nagroda za Najlepsza Przestrzert Publiczng 2015 roku w wojewddztwie Slaskim, Zarzad
Wojewédztwa élqskiego we wspotpracy z katowickimi oddziatami Stowarzyszenia
Architektow Polskich oraz Towarzystwa Urbanistow Polskich;

® ,Salon Wielkopolski 2015”, Czarnkéw 2015 r. — Nagroda Starosty Czarnkowsko -
Trzcianeckiego;

® XIIl. Migdzynarodowy Jesienny Salon Sztuki ,Homoquadratus Ostroviensis”, Ostrowiec

éwietokrzyski 2016 r. — wyrdznienie;

® Konkurs architektoniczno-rzezbiarski na pomnik dr A. Majkowskiego w Koscierzynie,

Koscierzyna 2018 — Il miejsce.
Stale wspétpracuje z licznymi instytucjami kultury na terenie miast: Lublin, Jaworzno.
Jestem cztonkiem:
- Rady Dziatalnosci Pozytku Publicznego Miasta Lublin,
- Rady Kultury Miasta Lublin,
- Komisji do spraw wznoszenia pomnikéw Miasta Lublin,
- Rady Programowej O$rodka Edukacji Ekologiczno-Geologicznej ,Geosfera” -Jaworzno.
Wszystkie wymienione aktywnosci dydaktyczne, organizacyjne i popularyzatorskie traktuje

jako wazna cze$¢ mojej dziatalnosci.
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Podsumowanie

Pole mojej aktywnosci zawodowej stanowia trzy obszary: twérczos¢ artystyczna, dydaktyka i
edukacja oraz dziatalno$¢ organizacyjna i popularyzacja sztuki. W trakcie pisania niniejszego
autoreferatu i przygotowywania dokumentacji, uswiadamiatem sobie, jak Sciéle obszary te sa ze soba
zwiazane; jak si¢ wzajemnie inspiruja, uzupetniaja.

Punktem wyjscia dla mojej twérczosci artystycznej jest gtebokie doswiadczenie otaczajacego
Swiata. Kreatywne przetworzenie nurtujacych mnie probleméw czyni je z jednej strony bardziej
przystepnymi i atrakcyjnymi dla odbiorcow, z drugiej za$ daje szanse i prowokuje do nowego,
niestandardowego spojrzenia na ich zrédto. W obydwu przypadkach zamiarem moim jest, aby
przyniesc korzys¢ sztuce; w pierwszym — przez przyczynienie sie do jej popularyzacji, w drugim zas
— niecodziennym, przez poszerzenie jej zakresu.

Dziatalno$¢ artystyczna poprzez wizualng role poznawcza sztuki, jako gtéwnego czynnika
odbioru Swiata w sposéb naturalny przektada si¢ na edukacje i dydaktyke. Z tego tez powodu
W znacznym stopniu przyczynia sie rowniez do jej upowszechnienia.

Ufam, ze moje wieloletnie doswiadczenie akademickie, organizacyjne i artystyczne pozwala
mi na prowadzenie samodzielnej pracy dydaktyczno-naukowej, podejmowanie wtasciwych decyzji

i weryfikacje zastosowanych rozwigzan.
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